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I
|.a pornografia

La pornografia es el erotismo de los otros.
Robbe Grillet

Para ser pornogréfico, es necesario convertirse en marginal.
Bernard Arcand

(Quiénes somos si es esto lo que deseamos?
Natalie Purcell

\l i palabra pornografia viene del griego porné (prostituta) y grafia
{escritura) y aparece por primera vez en el diccionario en 1857, donde
ue la define como la escritura de una puta, sobre «la vida y las costum-
bres de una prostituta y sus clientes» (Corpus Deleicti, 2007, p. 1039_
Il soporte narrativo de la escritura fue adaptindose a nuevos medios
de representacién hasta que, en el siglo XX, la representacién explici-
(i de la sexualidad se encuentra con la imagen en movimiento.

La figura de la prostituta sigue respondiendo a la de una persona
(jue ejerce el sexo como un trabajo, desvinculado de lazos afectivos o
(re)productivos. La sexualidad adquiere asi una «importancia» en sf
misma, eludiendo el pacto familiar o amoroso. Tal como el sexo que
¢jerce la prostituta, el pornogréfico es disfuncional, con el tinico obje-
tivo del placer y el gasto puro. Quizd algo cercano al potlach, donde a
partir de un gasto desmesurado y sin un objetivo material concreto se
obtiene a cambio un valor simbdlico. El poetlach es una propiedad po-
sitiva de la pérdida, y en ese sentido la burguesia, marcada por el sig-
no de la razén del cdlculo, histéricamente se ha opuesto tanto al gasto
como a la esterilidad (Bataille, 1987, p. 37). En el caso del porno, el
potlach estarfa dado por una capacidad sexual mayuscula gastada sin
objetivo material alguno, desvinculando el sexo de objetivos pragma-
ticos y reproductivos (tener hijos/as), transgrediendo asi ciertos valo-
res burgueses de la cultura occidental.

Para definir qué es la pornograffa, se suele repetir una genealo-
pia estandarizada que comienza con la definicion etimolégica de la
palabra, tal como hemos hecho unas lineas mds arriba, para luego re-
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pasar un anecdotario histdrico recurrente, que sin embargo no aclara
su interpretacién. Ante la necesidad de imponer una punicién concreta
sobre un delito especifico, las definiciones m4s exactas tienden a pro-
venir del 4mbito de lo legal, por lo que los limites entre lo pornografi-
co ¥y lo que no lo es han sido descritos mayoritariamente a partir de la
jurisprudencia. Asf es como el dmbito legal ha precisado asuntos difi-
cilmente generalizables de forma mds bien especulativa. ;Cémo inter-
pretar, por ejemplo, la «provocacién de reacciones lascivas»?' Mu-
chos ejemplos de arbitrariedad en torno a las definiciones legales de la
pornografia se basan en la histérica constatacién del juez estadouni-
dense Potter Stewart, quien en 1964 dijo: «no sé definir pornografia,
pero la sé reconocer» (Ogien, 2005, pp. 47-48). Para Stewart el porno,
orientado a generar excitacion a partir de un imaginario concreto,
acontece en el ojo, en el cuerpo del espectador o en su mecanismo
psiquico. En ese sentido no hace falta definirlo, puesto que parece ser
algo que se siente, se reconoce y sucede mds alld de nuestra voluntad,
un «dispositivo virtual (literario, audiovisual, cibernético) masturba-
torio. [...] Lo que caracteriza a la imagen pornogrifica es su capaci-
dad de estimular, con independencia de la voluntad del espectador, los
mecanismos bioquimicos y musculares que rigen la produccidn de
placer» (Preciado, 2008b, p. 179).

Los argumentos que sostienen que lo que constituye la pornogra-
fia es la intencion del autor o productor de excitar a quien la mira? di-
ficultan su definicién. Tal como en el 4mbito del arte, el juego de las
intenciones no permite delimitar el resultado.

En 1987 Walter Kendrick (1995; Williams, 1989, pp. 11-16) defi-
nio la pornograffa en relacién a los dispositivos de administracién que
operan sobre sus representaciones, es decir, el acceso. Desde su punto

1. En 1973 el Tribunal Supremo de Estados Unidos, a raiz del caso Miller v/s Cali-
fornia, determind la obligacidn del juez a responder a las siguientes tres preguntas:
«1. ;Encontrarfa una persona razonable, basdndose en criterios contemporaneos y lo-
cales, que la obra en cuestién, en su conjunto, tiende a provocar reacciones lascivas?;
2. ;Describe o representa la obra, de forma incontestablemente chocante, un compor-
tamiento sexual al que se refiere directamente la ley que se pretende aplicar?; 3. ; Estd
la obra, en su conjunto. desprovista de toda cualidad literaria, artistica o cientifica?»
(Barba y Montes, 2007, p. 29).

2. Para mayor desarrollo de estas ideas recomiendo revisar el ensayo Pensar la por-
nografia, de Ruwen Ogien (2005). donde describe los distintos tipos de excitacién es-
perada en el espectador.
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(e vista para definir la pornografia no es pertinente la descripcion for-
imnl de los textos o las peliculas, sino el andlisis de los poderes que
permiten o impiden el acceso a ella, como, por ejemplo, la censura en
ol imbito legal. Asi, en 1857, un siglo después de la primera publica-
¢ion en Inglaterra de la novela Fanny Hill,’ Kendrick interpreta su
¢ensura como un intento por proteger a las clases mds vulnerables de
In ¢xposicién al material obscen@ra Kendrick la pornografia es «lo
(e una clase dirigente, en un momento determinado, considera que
ii0 debe ser visto por el resto de la comunidad: las representaciones
(jue¢ una minoria prohibe a una mayorfa» (Ogien, 2005, pp. 67—6@

la clave propuesta por Kendrick puede aplicarse también a la
listoria de los frescos de Pompeya y Herculano, ciudades préximas a
lb que hoy es Nédpoles y sumergidas en lava y cenizas desde el afio 79
ile la era cristiana. En 1738 y 1748, tras su recuperacion, sus muros
ilescubrieron una enorme cantidad de representaciones sexuales, cuyo
ficeeso, desde entonces, estuvo marcado por el negacionismo institu-
¢lonal. Lo que apareci6 en las excavaciones de Pompeya y Herculano
en el siglo xvi fue encriptado con el silencio a través del «museo se-
¢retor» (el Museo Borbénico de Népoles) cuyo acceso se prohibid a
fmujeres, nifios y pobres de ambos sexos y cualquier edad (Ogien,
2005, p. 65). Los muros del museo materializan «las jerarquias de gé-
nero, edad y clase social, construyendo diferencias politico-visuales a
(ravés de la arquitectura y de su regulacién de la mirada» (Preciado,
2008a, p. 43).

Desde una perspectiva foucaultiana, mds alld de si se permite o
se prohibe el sexo, es esencial saber qué se dice sobre €l, «qui€nes lo
hacen, los lugares y puntos de vista desde donde se habla, las institu-
ciones que a tal cosa incitan y que almacenan y difunden lo que se
dice, en una palabra, “el hecho discursivo” global, la “puesta en dis-
curso” del sexo» (Foucault, 1977, p. 19). Este hecho discursivo global
implica pensar no solo en los discursos autorizados sobre el sexo, sino
también en los multiples silencios que lo acompafian; en este sentido,
resultarfa tan relevante observar de qué manera hablan de pornograffa

i, La novela erética Fanny Hill (Fanny Hill: Memories of a Woman of Pleasure), de
lohn Cleland, publicada en Inglaterra en 1748, es considerada uno de los primeros
¢jemplos de prosa pornogrdfica y ha sido uno de los libros mds polémicos y censura-
os de ]a historia de Europa.
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quienes la hacen y/o la consumen, como quienes no. Segtin Foucault,
en el siglo xvi se incita politica, econdmica y técnicamente, a hablar
del sexo a través de su andlisis, contabilidad, clasificacidn y especifi-
cacion, en el contexto de investigaciones cuantitativas o causales. Se
trata de discursos que tienen una funcién politica y prdctica de control
social, que operan en los limites de lo biolégico y lo econdmico. Por
eso, a partir de entonces la pornografia fue regulada principalmente
por los dmbitos legislativo y médico, y la sexualidad en su conjunto,
producida tanto por el discurso religioso como por el médico; desde el
siglo x1x, particularmente por la psiquiatria, que hace de la confesién
una ciencia (Foucault, 1977, pp. 80-82). El discurso médico habla des-
de la «verdad», sobre la «realidad» y a partir de la «naturaleza», defi-
niendo lo sano y lo enfermo, lo normal y lo anormal, y extendiéndolo
al d4mbito sexual. Medicina y pornografia se refuerzan en la produc-
cion de representaciones regidas por supuestos de veracidad, visibili-
dad, objetividad y asepsia. El acto sexual presentado por la pornogra-
fia, aunque explicito y concreto, parece «antinatural», a pesar de que
en los filmes pornogréficos se ponen en préctica «varias estrategias
probatorias para garantizar la autoridad de la pelicula a través de la
credibilidad de los acontecimientos representados» (Nichols, 1997,
p. 274), buscando la impresidn de estar presenciando un acto en el que
se ha prescindido de la representacién y de la mediacién.

La profesora de estudios filmicos Linda Williams plantea respec-
to de la pornograffa que «no estamos simplemente viendo sexo; esta-
mos viendo el trabajo humano que contribuye a la construccién del
placer» (Williams, 2004, p. 10). La serie de discursos que se van cons-
truyendo como verdad contienen en ellos mismos determinados inte-
reses politicos. En el andlisis feminista encontramos aproximaciones
como las de Annette Kuhn, quien sostiene que incluso las representa-
ciones que se plantean como no codificadas, es decir, como si fuesen
un duplicado de la realidad, cuentan con una codificacién que hace
falta desentrafiar (Kuhn, 1991, p. 125). Para Williams, pensar que las
técnicas fotogrdficas y cinematograficas dan cuenta de elementos rea-
les, por ser registros automadticos de objetos del mundo, es una lectura
naive. Aun asi, esta insistencia en lo real estard en la base de la argu-
mentacion de la Comision Messe y las feministas antipornografia en
su lucha por la prohibicion y punicién del porno (Williams, 1989,
pp. 185-186). Me interesa remarcar que los discursos realistas o natu-
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(ulizantes. esencialistas o veraces, en torno a la pornograffa expresan
posiciones ideoldgicas que entienden la pornograffa como algo mds
muterial (real) que representativo (ficcion), estableciendo un binomio
(ue seguird rondando al porno hasta hoy.

|.os limites de la pornografia

Las anomalfas de Sade asumen su valor desde el momento en que,
en lugar de padecerlas como algo impuesto por su propia natura-
leza, se propone elaborar todo un sistema con el propésito de rei-

vindicarlas.
Simone de Beauvoir

Desde la Edad Media, especificamente desde el Concilio de Letran, en
1215, se puso en préctica en occidente un dispositivo basado en la
confesién como técnica de produccién de verdad (Foucault, 1977,
pp. 67-92). De ahi el modelo de la scientia sexualis, cuyo principal
uhjetivo es buscar una «verdad» acerca del sexo. Su contraparte,
enunciada por Foucault, seria la ars erotica, un saber que trabaja el
plucer desde dentro, a través de una iniciacion esotérica 0 un traspaso
(¢ conocimiento por parte de un maestro.* Ese modelo, que no opera a
irivés de la confesién sino de la 16gica del secreto, se presenta en cul-
{uras como la romana, la india, la china, la japonesa y otras no coopta-
tus por la cultura euro-occidental.

la sexualidad definida por su «naturaleza», como un saber im-
puesto desde el exterior, se plantea como un espacio contaminado por
ln patologia y, consecuentemente, necesitado de intervencion terapéu-
{ica y normalizante. De acuerdo a Foucault, asi se fue configurando

1. Audre Lorde también distingue entre lo erdtico y lo pornogréfico aludiendo a que
J|iy erdtico ofrece un manantial de fuerza inagotable y provocadora a la mujer que no
{ume descubrirlo, que no sucumbe a la creencia de que hay que confcrma_rse con las
Lsensaciones. Los hombres han acostumbrado a definir erréneamente lo erético y aem-
plearlo en contra de las mujeres. Lo han equiparado con una sensa(_:ién confusa, m‘vgal.
pisicotica. artificial . Por este motivo, muchas veces renunciamos a indagar en lo erético
v i considerarlo una fuente de poder e informacién, confundiéndolo con su antitesis, la
piormografia. Ahora bien, la pornograffa es la negacién directa del poder del erotismo,
Vil (jue representa la supresién de los sentimientos verdaderos. La pornografia pone el
Jirfasis en la sensacién sin sentimiento» (Lorde. 2003, p. 38).



28 Atrincheradas en la carne

«la verdad del sexo»: no a través de la prohibicién de sus representa-
ciones, sino de la regulacién de los discursos que lo abordaban.

Otra nocién que se insertard cémodamente en la lGgica de la
scientia sexualis es la de «obscenidad». La palabra de origen latino
etimolGgicamente tiene dos posibles acepciones. La primera ob (ha-
cia) y caenum (suciedad), y la segunda ob (hacia) y scenus (escena),
es decir, el espacio que queda fuera de escena. La calificacion de
«obsceno» ha sido usada como argumento para la prohibicién y cen-
sura, asi como para omitir a la pornografia de los andlisis que se apli-
can al género audiovisual. Williams propone la nocién de «on/scene»
(dentro de la escena) para referirse a un andlisis del género audiovi-
sual pornogréfico que haga explicitos sus modus operandi y que con-
tribuya a leer, desde un punto de vista ideoldgico, la construccién hu-
mana del placer y sus representaciones (Williams, 2004, p. 2). Lo
«obsceno» no se circunscribe solo al porno, sino también a otros con-
tenidos y producciones que se pretenden mantener la margen de la es-
cena de los espacios legitimos de la cultura, como, por ejemplo, la
truculencia, territorios marcados por un afuera cultural.

Los frescos de Pompeya y Herculano fueron considerados obs-
cenos, al igual que la obra del Marqués de Sade, autor aristécrata que
nacié en 1740 y muri6 en 1814 en un manicomio, diagnosticado de
«demencia libertina». Su familia prefirié patologizarlo antes que con-
siderarlo criminal, después de que pasara alrededor de treinta y dos
afios en diversas cdrceles. Escribié novelas, cuentos cortos, obras de
teatro, ensayos y tratados politicos, indagando en las relaciones entre
sexo y violencia, placer y dolor, utilizando la representacion explicita
para subvertir el estatus moral imperante y burlarse de la iglesia caté-
lica y otras instituciones de poder, a las cuales critica abiertamente.

Se dice que, con Los 120 dias de Sodoma, Sade buscé escribir el
cuento mds impuro de la historia humana. Susan Sontag lo describe
como «el libro pornogrdfico mds ambicioso que jamds se haya conce-
bido», y aflade que «sus descripciones son demasiado esquemdticas
para ser sensuales» (Sontag, 2002, pp. 87-88). Sade erotiza los simbo-
los de poder de la sociedad disciplinaria a través de historias de nobles
despiadados y sacerdotes perversos, manifiesta un proceso histérico
en el cual los discursos sobre prdcticas radicales del sexo, reservados
hasta ese momento a la aristocracia, comienza a emerger bajo la forma
de literatura pornografica y, como enuncia Sontag, como un proyecto
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intelectual que explora los alcances de la transgresion (Sontag, 2002,
(1. 102). Este «proyecto intelectual» abre la discusion acerca de si la
ubra de Sade es o no pornogréfica, cosa extensible a la pelicula de
[Yer Paolo Pasolini Sald, o los 120 dias de Sodoma ? El film aborda las
ielnciones entre poder, sadismo, corrupcion politica, fascismo y per-
yersion a partir de cuatro personajes poderosos que gozan del sufri-
imlento de un grupo de jévenes a los que tienen secuestrados en un
jilncio.

l'anto Sade como Pasolini trasladan la representacidn explicita
del sexo a un dmbito politico, ya sea elaborando una cierta poética de
li transgresién, o subvirtiendo las representaciones habituales del po-
der fascista. En ambos casos nos encontramos ante producciones cul-
turales que han sido controvertidas y censuradas, mds alld de la di-
mensién pornogréfica. La pelicula de Pasolini, contempordnea a la
emergencia del porno en los circuitos de circulacion del cine comer-
¢lal, y a la produccién de peliculas como Garganta profunda (Damia-
ii0, 1972) y Detrds de la puerta verde (Mitchell y Mitchell, 1972), no
¢n leida por la critica como pornogréfica, como si hubiera en ella algo
inis que «pura» pornografia. Este excedente tiene que ver con un cier-
(0 peligro social, con lo que Barthes llama, a partir de Sade, «terroris-
mo textual». Terroristas serfan aquellos textos capaces de intervenir
socialmente a través de una «violencia que permite que €l texto exce-
dn las leyes que una sociedad, una ideologfa, o una filosofia se dan
para constituir su propia inteligibilidad histérica» (Preciado, 2009b,
p. 138). Esta violencia provoca que piezas como las de Sade o Pasoli-
ni fuesen rechazadas hasta el punto de no poder ser calificadas siquie-
ra como pornografia.

La pornografia mainstream® aparece como desprovista de cual-
(uier dimensién politica, invisibilizando un cédigo ideoldgico orien-

5. Sald, o los 120 dias de Sodoma, de Pier Paolo Pasolini, recrea el libro de Sade en
¢l contexto del fascismo italiano, entre los afios 1944 y 1945. La pelicula causé gran
controversia y fue censurada en muchos paises del mundo hasta la década pasada. En
ltalia. su productor fue detenido por «obscenidad» y, antes de su estreno, Pier Paolo
I"asolini fue asesinado; en el reino de Espaiia, la pelicula fue secuestrada judicialmente
en 1978, llegando a los cines dos afios mds tarde. y, en Londres, la version original se
provecté integramente recién en el afio 2000.

6. Mainstream significa en castellano «corriente principal» y en el contexto de la
pornograffa lo utilizamos para referirnos a la convencional, aquella que es producida
por grandes compaiifas y no de forma independiente. El imaginario que promueve la
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tado a la conservacion del sistema sexo-género dominante, del sistema

econémico y de un sistema de produccién jerarquizado. La pornogra-
fia presenta un tipo de sexualidad mecdnica y estdndar, perpetuada a

través de su repeticién. Desde finales del siglo xvii, tras la revoluciéon
francesa, las representaciones explicitas del sexo dejan de tener una
funcién politica, como ocurre en Sade con la ridiculizacién de nobles
y sacerdotes, y asume una tnica funcion social reconocida: la estimu-
lacidn sexual de los consumidores (Ogien, 2005, p. 65). Dentro de este
marco, Sald, de Pasolini, queda fuera de las categorfas pornogréficas,
aunque escenifique un importante nimero de representaciones extre-
mas del sexo.

Hoy en dia estd normalizado que la pornografia se constituye
fuera del discurso politico. En este sentido, la pelicula de Pasolini pre-
senta un tipo de obscenidad disfuncional respecto a los cdnones cultu-
rales y se resiste a la normalizacién implicita en las categorias cerra-
das y funcionales del mercado del porno.

Aunque la pornograffa convencional mantenga el subtexto de la
desviacion instalado desde los tiempos de Sade, se ha vaciado de su
potencial transgresor, amenazando hoy tinicamente con el riesgo pato-
16gico decretado por el control cientifico de la sexualidad.

Representacion, ideologia y pedagogia

A pesar de la existencia de referentes pornograficos tanto o mds anti-
guos que la era cristiana, nos referiremos aqui a la produccién de (y
disputas en torno a) materiales que surgen a partir de la aparicién de
ciertas tecnologias de reproduccién de la imagen. Si bien el cine exis-
tia hace mds de medio siglo, no fue hasta los afios setenta que se co-
menzaron a exhibir peliculas pornogréficas en salas comerciales (en
Estados Unidos y Europa). Hasta entonces accedian a la pornografia o
a las representaciones sexuales explicitas tinicamente ciertos grupos

pornografia mainstream no es estable, sino que se va modificando a lo largo del tiem-
po. Por ejemplo, si en un principio este tipo de pornografia era totalmente heterocen-
trada, hoy esta caracteristica comienza a relativizarse. El asunto responde a que la
pornograffa, como todo mercado. ha de ir renovando y diversificando sus productos.

31

L pomogralia

iuducidos de hombres blancos, capaces y de clase acomodada. Cufm-
o In pornograffa comienza a masificarse, emerge una .industria dvida
e ubtener beneficios a través de la ampliacion del universo es!aecta—
dor, que invierte en la produccion en seriey la distrii:.»ucién masiva de
pelfculas. De este modo, las producciones pornograficas se adaptan e
incorporan al flujo capitalista-industrial a gran escala. .

Desde esta perspectiva revisaré tres pel fculas norteamericanas de
los uifos setenta, que, sefialadas como «cldsicos del porno», formrfm
purte de lo que hoy se conoce como «edad de oro»’ de la pornografia:
Detrds de la puerta verde (Mitchell y Mitchell, 1972), El diablo en la
wellorita Jones (Damiano, 1973) y Garganta profunda (Damle}no,
[472). Se considera que estas peliculas, al tener una produccion cuida-
i, mds atenta al guién y los decorados, favorecieron el acceso del
wgran piiblico» a la pornografia. A partir de 1973, l.l'EliS un debatf.: legal
(jue afecté a estas pelfculas, se prohibe la exhibicion de este tipo de
materiales en Estados Unidos, excepto en salas dedicadas exclusiva-
mente a ello. De estos filmes se desprenden algunos elementos que
fegirin la representacion audiovisual de lo pornografico, lo hard
pore ! hasta nuestros dias.

Il cum shot como prueba de realidad en «Detrds de la puerta verde»
Detrds de la puerta verde® se sirve de algunos recursos mds propios

ilel cine experimental que del pornografico. En el relato, Gloria, l.a
protagonista, es secuestrada y llevada a una fiesta donde hay un puibli-

/. la «cdad de oro» del porno comienza con Garganta profunda, film que para Lin-

i Williams es el primer largometraje de pomog_rafia hard core (no un documfnlgl. :1“
i1 preudo-documental, ni una pelicula muda, ni una secuencia descomelxtuah.:a ade
genitales) que integra una serie de mimeros sexuales en una trama narrativa coherente,

Llendo exhibida en un cine comercial (Williams, 1989, p. 99)._'l'ras la prohibicién de
{Jurganta profunda, no pasé mds de un aiio antes de que se Ie_glslara entorno a la p‘ro-l
yeecion de peliculas pornogréficas en salas de cines convencionales, lo cual marcd ¢

{1 de 1n corta «edad de oro» del porno (Lewis, 2000, P- 192; Glass, 2002, p- 56].

W Pomografia hard core refiere a peliculas que exhiben de manera explicita y con
detalle actos sexuales como sexo anal, oral, vaginal, cyaculacmne_s‘ y uso (_ie protesis,
enire otros. Con el tiempo se ha reducido el hard core a la penetracion en prlmcr_p!a!m.
0. La pelicula estadounidense Behind the Green Door, exhibida en 1973, fue dirigida
pot los hermanos Artie y Jim Mitchell, y protagonizada por Marilyn Chambers en el
ol de Gloria.
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co enmascarado y un escenario con una puerta verde. Allf se la obliga
a tener sexo con diversas personas, entre las cuales hay varias mujeres
que la acarician, sin que ella oponga resistencia. Junto a otras del mis-
mo periodo, esta pelicula inaugura un imaginario en el que las mujeres
gozan siendo raptadas,'” y donde de alguna forma, aprenden a disfru-
tar con ello.

La relacién sexual central de la pelicula es entre Gloria y un
hombre negro (Johnny Keyes), representado con pintadas faciales y
un collar de colmillos (sic). Esta escena contraviene el entonces ya
obsoleto cddigo Hays, que hasta 1967 prohibid cualquier relacién, es
decir, representacion, entre una mujer blanca y un hombre negro."

Esta pelfcula nos muestra ademads una eyaculacién de diez minu-
tos, en la que se recurre a una serie de ralentizados y alteraciones cro-
madticas psicodélicas propias de un filme experimental. Asi Detrds de
la puerta verde nos invita a atender a la figura del cum shot,"* donde la
imagen de la eyaculacién masculina, o mds bien la de un pene de car-
ne, es expuesta frente a la cdmara.

El cum shot es pragmdtico, ya que exhibe de manera simultdnea
la eyaculacién y la expresion facial de la actriz. El rostro afectado de
goce funciona como prueba de un placer femenino que de otro modo
serfa invisible en el mundo del porno convencional. El cum shot, que
opera como una sustitucién de lo invisible. requiere la extraccién del
pene de la vagina, accion que se aleja de las formas tradicionales del

10. Tal como analiza Linda Williams (1989, pp. 165-166), la representacién de casos
de mujeres raptadas o violadas que gozan con ello (puesto que tampoco son violenta-
mente obligadas) comenzé a declinar la medida que avanza la década de los setenta.
Durante los ochenta emergieron de forma aislada este tipo de representaciones. sin
embargo, serdn representaciones violentas, donde son los violadores los que gozan a
partir del acto de coercién.

11. El cddigo Hays surgi6 en Estados Unidos entre los afios 1934 y 1967, para regla-
mentar lo que era permitido o no representar en el cine. Fue redactado por William H.
Hays, uno de los lideres del partido republicano, para enfatizar los aspectos morales y
omilir ciertas palabras prohibidas. El cédigo fue un método de censura, pero a la vez
una forma de regular la comercializacién de peliculas europeas o independientes que
violaran los modos de produccidn y representacién hollywoodense.

12.  Cum en inglés significa «esperma», pero a la vez realiza un juego de palabras ya
que suena como ¢l verbo to come, «correrse». A este tipo de plano también se lo deno-
mina money shot, por ser el plano de «mayor valor» dentro de la pelicula; por un lado
es el climax y, por otro, aquello por lo que mds se paga los actores. En los afios setenta
se les pagaba una cifra extra por cada eyaculacién durante el rodaje (Williams, 1989,
p. 95).
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coito heterosexual (por penetracién pene-vagina). Aun asi, el placer
(el varén parece ser prueba suficiente de lo que sienten las mujeres.

A pesar de lo poco realista que resulta la extraccién del pene, el
cum shot, al aportar un «méximo de visibilidad», funciona justamente
¢omo «prueba material» de que el sexo representado es «verdadero».
[)e hecho, para muchos analistas el cum shot es el indicador de que los
actores de la pelicula estaban sintiendo placer auténtico, «de verdad»
(Barba y Montes, 2007; Gubern, 2005). En efecto, estos autores ha-
blan del orgasmo masculino, a pesar de que lo que se ve €s una eyacu-
lucion. muchas veces eyaculacion trucada, segtin ellos mismos sefia-
lan. dando cuenta con su lenguaje de una forma de interpretar la
representacién desde su naturalizacion centralizada en el pene. La
{dea de la veracidad del placer implica que la pornografia se acerca
mis al género documental que a la ficcién, lo que refuerza una ideolo-
gfn de la autenticidad a la que me referiré mds adelante.

L redencién de las mujeres a través de la sexualidad desaforada,
«l:l diablo en la sefiorita Jones»

¥l diablo en la sefiorita Jones"™ comienza con la escena de un suicidio
que no augura un desenlace pornogréfico, aunque de alguna forma
erotice la muerte. Famosa por ofrecer una narracion, una banda sonora
v un tratamiento estético mds sofisticado que el comtin del cine porno,
I pelicula narra la historia de Justine Jones, una mujer madura, solita-
rin y deprimida que en su desespero le apuesta a la muerte. Por este
motivo, a pesar de una vida intachable, cae en el limbo en lugar de irse
al cielo. En el trayecto hacia la resurreccion, Justine se convierte en
una adicta al sexo.

El diablo en la sefiorita Jones interpreta el suicidio de la prota-
gonista como un «pecado» del cual ha de redimirse a través de it‘ltCI‘l-
sus précticas sexuales. Asf como en Detrds de la puerta verde Gloria
relata la travesfa de una mujer que pasa del aprendizaje al goce, en EI
diablo en la sefiorita Jones la transformacién de Justine a partir de su

I}, La pelicula estadounidense Devil Inside Miss Jones, exhil:!ida en 1973 fue dirigi-
du por Gerard Damiano y protagonizada por Georgina Spelvin en el rol de Justine

lones.
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nueva aficién/adiccién es lo que finalmente la redime. La conclusién

parece ser que las prdcticas de este tipo «devolverdn a la vida» a las

mujeres.

Mas que girar en torno a lo que hace la seforita Jones, la pelicula
se centra en lo que le hacen a ella, insistiendo en un lugar tipicamente
ocupado por las mujeres, en el que su voluntad no tiene relevancia
alguna en la narracién sino como pretexto (Nichols, 1997, p. 276). El
mundo del sexo, cual mundo aparte, es representado en este caso, y a
pesar de su exageracién, como una version del purgatorio donde el
poder félico es lo tinico deseable. Cuando a Justine se le acaba el
tiempo en el purgatorio es condenada al infierno, donde, ya adicta al
S€X0, se encuentra con un hombre impotente. Pero en cierto sentido
Justine ya «se ha salvado» y su existencia, resignificada por la adic-
cion sexual, continuard lejos de la amargura y el pesar, abocada ad
infinitum a los penes que se le presenten.

«Garganta profunda» y la pedagogia sexual de la representacion
pornogrdfica

Garganta profunda* fue la primera pelicula pornogréfica exhibida en
salas de cine comercial, lo que la hizo tan rentable como influyente, y
de alguna manera dio pie al argumento, muy utilizado en relacion con
la pornografia, de que si algo se vende es porque gusta a la audiencia.
Defensores del neoliberalismo han llegado a afirmar que el mercado
se estructura a partir de los deseos de los consumidores, ignorando la
forma en que el mercado genera y manipula esos deseos.

El film se sostiene en una premisa absurda: Linda, tras constatar
su incapacidad para obtener orgasmos, acude a la consulta del doctor
Young, quien llega a la conclusién de que su problema es que estd
desprovista de clitoris, aunque mds tarde lo encuentra, ni mds ni me-
nos, que en su garganta. El doctor Young le sugiere que pruebe una
felacién consciente, relajando los miisculos del cuello y sincronizando
la respiracion. Asi, la pelicula es una de las primeras en tematizar y
problematizar el asunto de la satisfaccién femenina.

14.  La pelicula estadounidense Deep Throat, exhibida en 1972, fue dirigida por Ge-
rard Damiano y protagonizada por Linda Lovelace (en ¢l rol de Linda Lovelace).
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I:n Garganta profunda, el &mbito de la medicina ofrece a Linda
Il contexto para encontrar y experimentar su propio placer. Como
sefinlan algunos andlisis, la pornograffa, en su acercamiento hiperrea-
lIstu, que privilegia el mostrar sobre el narrar, puede asimilarse al do-
vumental fisiolégico en su funcién de dejar constancia y testificar.

Medicina y autenticidad (o verdad) mantienen una relacién inter-
dependiente enunciada ya desde el siglo xvi, cuando aparecen las
primeras representaciones de desnudos y genitales en el marco del
fepistro sanitario, libre de censura gracias a su finalidad pedagdgica y
vlentifica. Asi, se establece también un vinculo entre pornografia y
pedagogia.

En 1966, Masters & Johnson «descubren» cientificamente el or-
gismo femenino, por lo tanto, su legitimidad, y mds atin su represen-
{nelon, era un asunto reciente, ubicado atin en el terreno de lo especu-
Intivo, cuando se estrend Garganta profunda (Williams, 1989, p. 171).

Con este film Damiano ensefia a hacer una felacion a las muje-
ton, especificamente a las estadounidenses, articulandose como un ar-
fufucto de educacion sexual («abrir garganta, respiracion lenta...»),
vinculando estas técnicas al caso de Linda, una mujer que lucha por
conseguir su propio placer. El mensaje podria ser: «combate tu anor-
pusmia con felaciones». Linda aloja su clitoris en las profundidades de
[ parganta, lo cual dota de cierta «lGgica» a la solucidn planteada por
ol cum shot como forma de visibilizar el placer femenino: al tener el
¢litoris en la garganta los orgasmos de Linda no se pueden percibir
uino a través de su rostro. Garganta, vagina son espacios aleatorios
pura el placer femenino, no asi el pene que continda siendo el espacio
corporal inamovible, érgano por excelencia del «buen orgasmo».

Sexo no reproductivo y desafectado

Una mujer no se expone nunca a lener niiios en cuanto no deja que
se la metan en el cofio. Que evite con cuidado esa manera de go-
zar: que ofrezca en su lugar indistintamente la mano, la boca, las

tetas o la entrada en el culo.
Marqués de Sade

I'al como plantea Gayle Rubin, la cultura occidental considera el sexo
como algo peligroso y negativo, reafirmado por el supuesto de que los
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genitales son un érgano inferior, menos vdlido que la mente, el «alma»
0 el corazon. Cualquier conducta sexual serd mala a menos que sea
redimida por propdsitos procreativos al interior del matrimonio hete-

rosexual, y siempre que no se disfrute demasiado con ella (Rubin,

1989, p. 135). En este sentido, las prdcticas sexuales no reproductivas
y no roménticas del porno, disociadas de objetivos religiosos, morales
o funcionales para la reproduccién humana, se vinculan mds a la se-
xualidad representada por Sade, quien escribié que «una linda mucha-
cha no debe ocuparse mds que de joder y nunca engendrar» (Sade, en
Osborne y Amoro6s, 1989, p. 87). El universo sexual de Sade nutre el
placer con précticas muchas veces desgenitalizadas, donde el erotismo
viene dado por relaciones de poder, actos impuros, dolor y una rotun-
da negativa a la procreacion.

La l6gica de la pornografia mainstream de los setenta, no solo
aborda un sexo disfuncional para la procreacion, sino también carente
de lazos afectivos, donde casi no aparecen representadas emociones y
los personajes son planos. El porno opera a través de la figura de la
sinécdoque (la parte por el todo) al representar a los sujetos por medio
de fragmentos corporales (vagina, pene, teta, pierna, carne, boca, len-
gua). Un cuerpo reducido a una de sus partes.

El apego al fragmento tiende a producir personajes prototfpicos,
la chica que quiere ser actriz, la nifia ninfémana, la viuda alegre, el
Jjefe autoritario. Sin una dimension psicoldgica, sin identidad, solo
dueiios de un deseo estereotipado por la industria, los personajes ex-
presan estados de dnimo tnicamente a partir de la intensidad de sus
Jjadeos. La pornografia presenta un «teatro de tipos, nunca de indivi-
duos» (Sontag, 2002, p. 86), donde las personas son cosas carentes de
afecto, los cuerpos, maquinas, y la orgfa, un inventario de las posibili-
dades de colaboracion entre estas mdquinas entregadas a una activi-
dad ininterrumpida. La imaginacién pornogréfica presenta un mundo
en el que una persona es virtualmente intercambiable con otra «y to-
das las personas intercambiables con objetos» (Sontag, 2002, pp. 88-
89), porque a pesar de poder reconocer con asombroso detalle cada
pliegue del cuerpo de los personajes, especialmente de los femeninos,
nunca sabemos qué les pasa.
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La repeticion, el ritmo, la fragmentacion y la elipsis pornogrdfica

| 1 estructura narrativa de la pornografia se reduce a un guién de no
inis de tres paginas organizado en torno a nimeros de sexo, que privi-
login la estimulacién eficiente del espectador sobre el desarrollo de la
lilstoria. Linda Williams relaciona el porno con el musical, porque en
wimbos casos la narracién se congela ante un acontecimiento (el acto
wexual, una cancién), y hasta que no «acaba» no se retoma el hilo na-
imtivo: en el caso del porno, la historia es apenas un pretexto cuyo
ienultado se conoce desde el principio.

.o que se suele omitir en el cine convencional (el intercambio
wxual) se vuelve el acto mds importante del porno, creando una elip-
JI4'" especificamente pornogréfica que elimina lo que aqui sobra: rela-
Jlones afectivas, «preambulos», conflictos psicolégicos, conversacio-
iies, embarazos, ete.'s Una elipsis que evita la anemia de la psicologia
y ol sentimiento para convertir las relaciones en un chogue ritmico de
Winsns corporales mojadas y jadeantes. Sexo sin «fuera de campo»,
dutenciones fugaces en la escena general y paso veloz al close up de
genitales y rostros. La cdmara filma durante el tiempo que sea necesa-
110, desde los juegos al orgasmo, sin pausa ni tregua, respetando solo
“eito tipo especifico de dilatacion. Para Colaizzi, la ausencia de lo
jjue omite la elipsis pornogréfica confiere al porno un «rasgo de apa-
jeiite naturalidad e impide que nos demos cuenta de su convencionali-
s (Colaizzi y Talens, 1995, pp. 18-19).

I'l acto sexual, esa unidad narrativa con principio, climax y final,
W tefuerza con la aceleracién de la misica y la velocidad de los movi-
ilentos en el interior del cuadro. Las primeras escenas de sexo vuel-
Vil efclicamente sobre s mismas, cada vez mds dilatadas y con mayor
Intensidad. Se insiste en el «mete y saca» como si de un gesto perfor-
Wilivo se tratara, y la historia se repite inagotable en una pelicula y
ulin, En el porno, la narracion es una sinfonia de carne, una clase de

Aitomia, que reproduce patrones corporales estandarizados y divisio-
jis binarias y jerarquizadas entre lo masculino y femenino, lo activo
i1 Laelipsis es un salto en el tiempo o en el espacio que omite la descripcidn literal
Aentio de ln secuencia narrativa.

W e hecho, los «celos y la mayor parte de las emociones humanas (excepto el
Wileidi o el deseo) estdn raramente expresadas en el género pornogrifico» (Rimmer,

MG, pp. 27-29).
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y pasivo, remarcando, a pesar de su fragmentacion, la unidad ideol6-
gica y conceptual de la construccién del deseo.

Cémo se produce pornografia convencional

En las profundidades del valle de San Fernando, j6venes mujeres
con falsos bronceados, largas extensiones de cabello rubio, pe-
chos de silicona y uiias de acrilico, follan con pollas artificialmen-
te erectas. Vocalizan un sentido performativo del placer con gemi-
dos y chillidos equivalentes a los de sus contrapartes masculinas,
que a su vez conducen, a través de una ecuacién predecible de
posiciones sexuales, la apertura de la accién penetrativa a la cd-
mara para el placer de los espectadores (y no para el suyo propio).
Este montaje fast food porno continta hasta que a la actriz se le
indica falsificar un orgasmo para recibir una descarga de corrida
caliente en la cara.

Madison Young

La industria cultural es envidia del porno.
Paul B. Preciado

La pornografia convencional organiza sus roles y estructuras en torno
al mercado y la industria. Por lo tanto, al imaginar otros tipos de por-
nografia, ademds de sus contenidos, tendrian que plantearse otros sis-
temas de produccién y distribucion, formas de relacidn estructural-
mente distintas a las mecdnicas del rendimiento.

En términos econdmicos, la pornograffa es una de las industrias
que mds dinero mueve a nivel global, junto a las drogas, el armamen-
to, la banca y el petréleo. Sin embargo, ello no supone que cuente con
mayor legitimidad que otros géneros cinematograficos. Tras su distri-
bucién en las salas de cine comerciales, la posterior clasificacién
XXX y la serie de luchas legales orientadas a regular las formas de la
representacion sexual, a principios de la década de los noventa la por-
nograffa se habfa convertido en un producto de consumo masivo de la
industria del entretenimiento, capaz de permitirse reducir los gastos
de produccién limitando los dias de rodaje, el nimero de localizacio-
nes y utilizando equipos de filmacién minimos, bdsicamente dos c4-
maras de video. Un modelo bien distinto al de la produccién cinema-
togrdfica tradicional.
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Con la aparicién de Internet, los roles de consumidor y productor
y¢ desdibujan. La figura del prosumidor, esa «aparente obsolescencia
e la divisién conceptual entre produccién, consumo y distribucion»
(Zalra, 2011, p. 120), aparece en el momento en el que ciertxs especta-
dorxs pueden producir contenidos pornogréficos en un contexto do-
méstico, generando una red de produccién-consumo donde se pierde
|l clara separacién de roles y sus espacios habituales. Para Preciado, a
partir del caso de la revista Playboy, se erosiona la distancia entre
{rubajo y ocio, sexo y produccién, generando innovacion en las tran-
yicciones capitalistas (Preciado, 2010, p. 149).

Pero la ambigiiedad y disolucién de la division entre las esferas
del capital, el trabajo y la vida no se equipara con la capacidad del
porno de disefiar un catdlogo desbordado de productos que define gus-
(s y preferencias, y que sirve de gufa, orientando el deseo y el consu-
im0, Esta minuciosa y sofisticada catalogacién contrasta con productos
il bajo nivel, carentes de legitimidad artfstica o cultural. Podrfamos
aplicar a los géneros cinematograficos la jerarquia sexual que propone
itubin (1989), una escala valorativa, que en este caso no tendria que
ver con los extremos de la heterosexualidad y la no-heterosexualidad,
JIno con una especie de «clases sociales del cine». Las condiciones
ligeras de produccién, sus efectos masturbatorios, el caracter prohibi-
iy de su circulacién, su consumo secreto, la carencia de profundidad
finrrativa y su dislocacion respecto a la alta cultura, convierten al por-
1o en un género bastardo. Todo esto refuerza que se lo considere «ba-
wira cultural» (Preciado, 2008a, p. 42), y asi como Gayle Rubin esta-
Wlecfa las Ifneas para distinguir entre bueno y malo en términos de

jerarquia sexual, en los géneros cinematograficos la pornografia se
Jtiia en uno de los escalafones mds bajos o, incluso, fuera de la escala
valorativa. La pornografia, paria del cine, circula como una droga de

jeconocida mala calidad y factura, pero que a pesar de ello mueve
fichisimo dinero.”

{7 «la literatura. el cine, la television, Internet, el cémic, el videojuego, etc., desean
I pornografia sin sufrir la marginalizacién de la representacién porno, del mismo
fido que los actuales productores de la industria farmacolégica legal quicren producir
plicer y plusvalia sexual y toxicoldgica sin sufrir la marginalizacién y la criminaliza-
L1 de Ta industria del trafico de drogas ilegales» (Preciado, 2008b. p. 181).
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IFeminismos y pornografia

La sexualidad es tan producto humano como lo son las dietas, los
medios de transporte, los sistemas de etiqueta, las formas de tra-
bajo, las diversiones, los procesos de produccién y las formas de
opresién. Una vez que se comprenda el sexo en términos de andli-
sis social e histérico serd posible una politica sexual mds realista.

Gayle Rubin

A principios de los afios ochenta, la pornografia se convirtié en tema
ile debate y controversia dentro del feminismo, especialmente dentro
ile los feminismos estadounidenses, los que se han convertido en refe-
fencia obligada y modelo para abordar la relacién entre feminismo y
pornografia. En este contexto, la aproximacion al porno se polarizaen
ilog corrientes que comparten un diagnéstico (el porno mainstream es
wxista y desagradable), pero no el tratamiento. Algunas feministas
sostienen que la pornografia debe desaparecer, ser censurada y penali-
sida legalmente, ya que representa un caso extremo de poder patriar-
vl y violencia contra las mujeres. Por otro lado, las feministas anti-
Lensura sostienen que una lectura critica de la pornograffa posibilitaria
i reelaboracién, por lo que no habria que prohibirla. Natalie Purcell
neusa que esta discusién binaria se ancl6 en un debate entre la libertad
ile expresion y la libertad de represidn, en el que se llegd a idealizar la
jornografia desde una posicién de las «libertades liberales» mds que
i relacion con sus contenidos (Purcell, en Tetlow, 2015, p. 250). Des-
vribiré brevemente las dos posiciones mds publicas y medidticas en
lis que se dio la polarizacién.

'l feminismo abolicionista

La mayor distincién entre una relacién sexual (normal) y una vio-
lacidn (anormal) es que lo normal sucede tan frecuentemente que
nadie es capaz de ver algo incorrecto en ello.

Catherine MacKinnon
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El movimiento WAP «Women Against Pornography» («Mujeres con-

tra la pornograffa»),' creado en 1979, fue uno de los mayores grupos
feministas a favor de la censura.? Encabezado por la activista Andrea

Dworkin y la abogada Catherine MacKinnon, afirmaba que la porno-
grafia era violencia contra las mujeres y la definfa como «la subordi-

nacion sexual gréfica y explicita a través de imdgenes y/o palabras»
(Dworkin y MacKinnon, en Russell, 1993), entendiendo la subordina-
cién como un ejercicio de los hombres.

Este grupo se identifica con el feminismo radical y con la corrien-
te denominada cultural, que consideraba a la mujer una antitesis del
hombre. De cardcter suave, con una sexualidad difusa y no jerarquiza-
da, la mujer presentaria una tendencia maternal y dadora de vida, en
oposicién a la «naturaleza» agresiva de los hombres. Para el feminismo
antipornograffa, estas representaciones explicitas del sexo son una gra-
bacion de la realidad y suponen una violacién de los cuerpos de las
mujeres: «L.a pornografia es la esencia de un orden social sexista: es su
acto social por excelencia» (MacKinnon, 1996, p. 58). MacKinnon sos-
tenia que los hombres tienden a reproducir lo que ven en las peliculas,
que construyen una realidad social de lo que es una mujer (MacKin-
non, 1996, pp. 45-58). Estos discursos reproducen la imposibilidad de
las mujeres de apropiarse de un lenguaje (el pornografico), reduciéndo-
las a victimas de la pornografia mainstream heteropatriarcal.

El abolicionismo iba mds alld de la prohibicién de la pornogra-
fia, afectaba también a la prostitucién, cuyo estatuto entonces era la

1. Existieron muchos otros grupos articulados en torno a una posicién similar, pero
esle resulta representativo porque logré intervenir el cédigo legal. Otro grupo influ-
yente que permiti6 el debate entre feministas antipornografia fue el WAVPM («Women
Against Violence in Pornography and Media» . «Mujeres contra la violencia en la por-
nografia y en los medios»). formado en San Francisco en 1976 por Diane E. H. Rus-
sell. Laura Lederer, Lynn Campbell. Kathleen Barry y Susan Griffin, entre otras. Este
grupo organizé en 1978 la primera conferencia nacional de feministas antipornograffa
y fue un activo opositor al colectivo Samois, al que nos referiremos mds adelante.
Parte de las acciones de WAVPM pueden verse en el documental Not a Love Story, a
film about pornography (Klein, 1981) disponible en YouTube,

2. Se cuenta que WAP se origind a partir de una confusién de Andrea Dworkin, que
interpret6 la pelicula Snuff (1976) como un documental. Dworkin organizo vigilias
nocturnas frente a los cines que proyectaban la pelicula, y acciones llamadas «Recupe-
remos la noche», unos recorridos nocturnos por lugares de comercio sexual en Nueva
York (Ciclitira, 2004, p. 282). Actualmente en Barcelona durante el mes de marzo se
organiza la manifestacién nocturna «La nit es nostra», con una estrategia similar aun-
que un objetivo bastante diferente.
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[legnlidad en la mayor parte de Estados Unidos. Muchas feministas
ponsideraban que la pornografia era prostitucion frente a una cdmara,
por 1o que debfa ser ilegal. En 1993, Catherine MacKinnon public6 un
siticulo en la revista Ms. (Williams, 2004, pp. 11-12) donde afirmaba
jiie las violaciones de hombres serbios a mujeres musulmanas y croa-
s en Bosnia eran a causa de la pornografia. Como algunas de las
lolaciones fueron grabadas en video, MacKinnon responsabilizaba
e 1o ocurrido a la saturacién pornogréafica presente en Yugoslavia, y
il i los propios violadores.?

A pesar de la contundencia prohibicionista de MacKinnon y
{sworkin, feministas contrarias a la pornografia como Diane E. H. Rus-
w1, tuvieron posiciones criticas hacia el prohibicionismo. Planteaban
(il habia distintos modos de combatir el porno sin tener que c:ensurar-
i, proponiendo acciones vinculadas a la desobediencia civil més que al
pidigo penal (Russell, 1993, p. 14). Para Russell, el tema se centra cq la
jepresentacion como reproductora y creadora de realidad, lo que aplica
funto al sexismo de la pornograffa como al racismo de las peliculas que
jepresentan vejatoriamente a los negros y a filmes antisemitas (Russell,
193, p. 11). En este sentido, las feministas antipornograffa no se opo-
iien o la representacion sexual misma, sino al sexismo que contiene.

Pero finalmente, €l trabajo antipornografia de Dworkin y MacKin-
fion logrd repercutir en el sistema legal estadounidense. Presentaron una
ley que homologaba la pornografia a la discriminacién sexual y a una
yviolacion a los derechos civiles de las mujeres, lo que permite a estas
demandar a productores y distribuidores de material pornografico (he-
¢ho en el que tomo parte Linda Lovelace).* Asf, en los afios ochenta, las

\ Il cuestionamiento de Linda Williams a este articulo de MacKinnon. da orige_n alo
{jue hoy conocemos como Porn Studies: «Lq disc_udsmn sobre violaciones en Bosnia fue
It gota que colmé el vaso. Esta no era una discusion tedrica sobre la ma!dad del porno,
pri una discusién que fomentaba las ncciongs en contra de la porpograﬁa como si esto
fiiese lo mismo que actuar en contra de las \'1_0}ac10_nes. Me .parf:cild algo completamen-
o perjudicial para el feminismo. [...] Co_mo investigadora feminista prgoct{pada por la
{imipgen audiovisual pornografica, me d} cuenta de que_ten[a una obhgaménJ que era
fuyor que escribir sobre el tema o participar en polémicas sobre pornografia. Como
i de las pocas investigadoras de Estac!os Uml:lOS_ sobre este asunto, tuve que ha_cer lo
(|ue otras investigadoras habfan hecho: integrar mis conocimientos con mi ensefianza.
[...] EI objetivo era promover un enfoque critico. Suslancnql y textualmente consciente
ncerca del género audiovisual mds popular del mundo» (Williams, 2004, p. 12). o

1 Linda Lovelace, unos afios después de protagonizar Garganta profunda, demd.ld
wimarse a las corrientes del feminismo radical que se oponian al porno. En su autobio-
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feministas antipornografia, con Dworkin y MacKinnon a la cabeza, se
aliaron con el gobierno de Ronald Reagan y las fuerzas conservadoras
de los gobiernos locales, al participar en la iniciativa gubernamental Co-
mision Messe (Williams, 1989; Osborne, 1993, pp. 263-273), que bus-
caba la consideracién administrativa de las demandas y necesidades de
las mujeres. Esto coincide con un momento en el que la moral liberal
de la época apela, a través de la pornografia, a la libertad de expresién,
discurso al que el feminismo prohibicionista se resiste.* La critica al
discurso del free speech (libertad de expresion) tiene bastante sentido en
un contexto neoliberal como el estadounidense. La industria y los de-
fensores de la pornografia imponian una moral que privilegiaba la liber-
tad mientras las feministas denunciaban el acceso desigual a esa libertad.
En ese sentido su posicién era pertinente y sigue vigente hasta hoy.

El feminismo pro-sexo

El movimiento FACT «Feminists Against Censorship Taskforce»
(«Comando feminista contra la censura») surgié en los ochenta vincu-
lado a la corriente llamada anticensura o pro-sexo, y produjo diversas
acciones y publicaciones. Este grupo fue liderado por las académicas

y activistas Anne Snitow, Ellen Willis, Lisa Duggan, Nan Hunter y
Carole Vance.®

El término pro-sexo aparece por primera vez en 1981 en el titulo
del articulo de Ellen Willis «Lust Horizons: Is the Women’s Move-

grafia sostiene que fue una esclava sexual de su marido y manager, y que. a pesar de
haber sonreido en Deep Throat, su sonrisa no era sino una mdscara de terror y dolor
(Williams, 1989, p. 112). Las feministas abolicionistas utilizaron el testimonio de Lo-
velace de manera estratégica como prueba de los dafios producidos a las mujeres por la
pornograffa. Su testimonio fue considerado un indicio de la violencia ejercida por la
industria pornogréfica sobre las mujeres, aun cuando esta no quedase necesariamente
explicita en los resultados de la pelicula.

5. «[...] el liberalismo nunca ha entendido que la libre expresién de los hombres si-
lencia la libre expresién de las mujeres. (...) La libertad de expresién entiende que el
derecho a expresarse libremente es, en abstracto, un sistema, pero no entiende que el
sexismo —y el racismo—, concretamente, también lo son» (MacKinnon, 1996, p. 60).
6. Muchas de las referencias que se relatan en este apartado son expuestas de prime-
ra fuente por la feminista espaiola Raquel Osborne (1993), que realizé un Master en el
contexto estadounidense de la época.
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ment Pro-Sex?», donde se recogen una serie de debates en torno al
Lox0 v la sexualidad, ademds de las criticas a las posiciones antiporno-
yraffa (Willis, 2012, pp. 3-14). A partir de este articulo se utiliza el
(rmino para enunciar un feminismo que busca la reapropiacion del
\ex0 y su representacion por parte de las mujeres.

Una de las primeras acciones del grupo fue el simposio de 1982
siganizado en la Universidad de Columbia «Hacia una politica de la
swxualidad», cuyas ponencias fueron editadas por Carole Vance en
{084 en el libro Placer y peligro. donde se abri6 un debate discrepan-
(¢ con el abolicionismo. Para Vance, al hablar solo de opresion se ig-
jora la experiencia y el agenciamiento sexual de las mujeres, incre-
mentando el terror y desespero en el que estas viven.® Ella, y otras
autoras como Alice Echols, Gayle Rubin, Joan Nestle y Kate Millet,
(ue también participaron en la publicacién original de Placer y peli-
yro, expresaban su oposicion a la censura y la necesidad de establecer,
desde ¢l feminismo, un andlisis de la sexualidad que permitiera des-
culpabilizar el placer en cualquiera de sus formas para reflexionar so- -
bire las causas y usos sociales de la pornografia. Se negaban a que el
{eminismo estableciera una nueva normativa moral orientada al con-
(1ol de la sexualidad de las mujeres, sus deseos diversos e, incluso, sus
ganas de consumir pornografia. Vefan en la pornografia una herra-
mienta potencial para la emancipacion del contexto doméstico, la ma-
(¢rnidad obligatoria y el servicio de los cuidados.

En Placer y peligro, Vance plantea que la sexualidad de las mu-
jeres ha sido histéricamente sustituida y reducida al peligro inminente
(ue significa el sometimiento a la sexualidad masculing, y llama are-
cuperar ese miedo a partir de su andlisis, vivencia y socializacidn. S’u-
glere que «si el sexo es un producto cultural, todas las represemacllo-
nes, descripciones e imdgenes de esa sexualidad también lo s?ran»
(Vance, 1989, p. 25), y llama al desarrollo de nuevas representaciones
contraculturales y disruptivas. Para ella, una concepcion contextuali-
snda de la sexualidad presentarfa «una interseccién de lo politico, lo
social. lo econémico, lo histdrico, lo personal y lo vivencial, que enla-

/. Publicado parcialmente en castellano en 1989. _ _ )

. Carole Vance se refiere a que la sexualidad no es solo la opresién de la violencia.
brutalidad y coercién masculinas, sino también lo que respecta a la represién del deseo
femenino.
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za comportamiento y pensamiento, fantasfa y accién» (Vance, 1989
p. 34).

Por su parte, el andlisis de Gayle Rubin recoge la histérica repre-
sién no solo de las mujeres sino también de homosexuales ¥ nifixs.
Puesto que la sexualidad es un producto humano y social como cual-
quier otro (Rubin, 1989, p. 133), Rubin sostiene que la sexualidad no
serd penetrable por el andlisis politico mientras se la conciba de forma
esencialista y biolégica, lo que revierte en la imposicién de la ley (a

través incluso de la prisién) hasta la normatividad de las conductas
familiares.’

Sexo "bueno™

Sexo “malo™:
Normal, natural,

Anormal,
saludable, sagrado Antinatural
La “Linea” Danino, pecaminoso,
Heterosexual Parcjas heterosexuales no casadas “cxlravagnmc"
En matrimonio Heterosexuales promiscuas
Mondgamo Masturbacién
Procreador Parejas estables de gays ¥ leshianas
En cisa Lesbianas en el bar
Giays promiscuos en saunas Travestidos

0 parques Transexuales

Fetichistas
Sadomasoquistas
Por dinero
Intergencracional

Lo mejor

Lo peor

FiGura 1. Grdfico de Gayle Rubin sobre la jerarquia sexual del libro Placer y peligro
compilado por Carole Vance.

Rubin plantea una jerarqufa sexual en la que el punto mds alto lo
ocupan las précticas heterosexuales, monégamas y reproductoras de la

9. En el reino de Espaiia existié entre 1970 ¥ 1995 la denominada «Ley sobre Peli-
grosidad y Rehabilitacién Social» que buscaba controlar a quienes practicaban la men-
dicidad, la homosexualidad, el vandalismo, el trifico y consumo de drogas, la venta de
pornografia, la prostitucién y el proxenetismo. asf como a los inmi grantes ilegales. Las
penas variaban entre cdrcel, multas o internamiento en centros psiquidtricos de rehabi-
litacién. En la préctica esta ley fue utilizada para la represién sistemdtica de la homo-
sexualidad en la tltima etapa de dictadura franquista y serd abordada mds adelante.
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fumilia, pasando por diversas combinaciones en escala dcsscndente
{heterosexuales no monégamos, parejas estables gays y lésbicas, ho-
mosexuales promiscuos) hasta llegar a las prdcticas correspondientes
i lns «castas sexuales» mds despreciadas, como son transexuales, tra-
vestis, sadomasoquistas, prostitutas/os y obreros/as de la indflstria de.:]
sexo. Estos espacios se organizan a partir de una patologizacion puni-
flvih estrechamente vinculada a un cédigo moral que distingue «sexo
Iueno» y «sexo malo». Rubin relaciona esta eslralifif:acién se?cual con
ulrus jerarquizaciones de tipo racial, étnico, econémico y social.

Por otra parte, las leyes que regulan las prdcticas sexulales y la
representacion explicita de las actividades erdticas (o ‘cua]qu:ef traba-
[ relacionado con el sexo), construyen un tabu en Ii?. mlerslecm.dn en-
(e sexo y dinero (a excepeién de que este cruce se dé en e.l mten{?r del
mutrimonio). Rubin sostiene que la criminalizacion de la mdus!:n‘a del
sexo solo precariza y vulnerabiliza a las trabajac_ior'as, al propiciar la
produccion de peliculas de bajo presupuesto. Asimismo, eslgs repre-
wentaciones confirman el acuerdo con un imaginario establecido den-
tro de lo legal que corrobora la heterosexualidad obligatoria conjugan-
do ideologia y rentabilizacién econémica.

|a representacion, una tecnologfa del género

No soy real. soy un teatro.
Lady Gaga

las prdcticas y escritos feministas de los afios sesenta y setenta desa-
frollaron la nocién de género como diferencia sexual, y como forma
de aproximarse a la interpretacion de distintos dmbitos Ejel conoci-
miento y de la vida. En su texto fundacional La tecnologia del géne-

), La invencién del término «género» para Paul B. _Preciado tiene su gnge.n. lejos
ile la agenda feminista de los sesenta, en el discurso hlglcf:nolé_glco dp finales de los
ifios cuarenta. Preciado consigna que Joan Money, el psicélogo J]:lfal’ltﬂ encargado del
irtamicnlo de bebés intersexuales, utiliza por primera \-'ez_la nocién de gender en 1947
(I'recindo, 2008b, p. 81). Verena Stolke subraya la carencia de una ‘genealt'}gfa (.iel [é‘r-
fmino, v sittia su origen en 1935, cuando Margaret Mead plantea «la idea rev olucuonanzf
e l|IIl'.. por ser la especie humana enormemente maleable, los papeles y las conduclas
sexuales varian segin los contextos socioculturales» (Stolke. 2004, p. 82).
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ro, publicado en 1989, Teresa De Lauretis (2000) enfatiza que, tal
como las prdcticas sexuales varfan independientemente del sexo bio-
I6gico, el género no seria propiedad de los cuerpos, sino un conjunto
de efectos producidos en los cuerpos, comportamientos y relaciones
sociales impuestas a través de una tecnologia politica compleja (De
Lauretis, 2000, p. 35).

Para Foucault, las «tecnologias del sexo» se imponen en los dm-
bitos publico y privado, y, aunque sea bajo la forma de la prohibicién
o la regulacién, construyen la sexualidad en todos los niveles, desde la
cama hasta el estado (Foucault, 1977). El concepto de «lecnologias
del sexo» se extiende al género y se plantea «como el producto y el
proceso de una serie de tecnologfas sociales, de aparatos tecno-socia-
les o bio-médicos» (De Lauretis, 2000, p. 35), que vinculan género y
representacién a través de cuatro proposiciones que podemos resumir
asi:

» El género es (una) representacién, por lo que tiene efectos concretos
y reales en la sociedad y en la subjetividad humana.

* La representacién del género ES su construccién, y este hecho se
manifestarfa a través de ejemplos variados presentes en el arte y la
cultura del mundo occidental, que harfan las veces de «pruebas» de
dicha construccién.

* La construccion del género estd hoy en dia tan vigente como en
épocas pasadas, operando no solo en los «aparatos ideolégicos del
estado»,'' sino también en diversos ambitos culturales, incluido el
feminismo.

* La construccion del género también se ve afectada por su decons-
truccién y la critica que se haga de su representacién hegemonica.

En este sentido, la representacion del género seria la representacién de
una relacién social, el lugar de un individuo determinado a través de
la relacién binaria del sexo. Esta estructura, que Rubin llamé «sistema
sexo/género» (Rubin, 1986), plantea una organizacion social jerdrqui-
ca entre el sexo y los contenidos culturales como una estructura asi-

11. La nocién de «aparatos ideoldgicos del estado» fue desarrollada por el femicida
Louis Althusser, quien en 1980 estrangulé a su pareja legal Héléne Rytmann en su
propia casa.
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imétrica que otorga significado (identidad, valor, prestigio, etc.), y que
hiee que, cuando nos definimos como hombres o mujeres, estemos
sumiendo los significados afiadidos a cada una de estas categorias.
I'or 1o cual, cuando elegimos marcar una casilla con «F» o «M» en un
{ormulario, o ingresamos al lavabo de hombres o mujeres, estamos
participando del sistema sexo/género, siendo «generizados». Para Ru-
hin, la construccién del género es una ideologia que, a partir de sus
representaciones (por ejemplo, audiovisuales). reproduce identidades
binarias y organiza materialmente la sociedad. _

Algunos feminismos de finales de los ochenta critican esta idea
al plantear que la construccién de la sexualidad de las mujeres puede
delinirse fuera de esta oposicién binaria. De Lauretis senala, por
afemplo, que, a partir de la «conciencia personal, ntima, analitica y
politica de la omnipresencia del género [ya] no es posible volver a la
Inocencia de la “biologfa”» (De Lauretis, 2000, pp. 56-57), y propone
generar una representacion distinta. La heterosexualidad como_t’mico
esquema de andlisis genérico es puesta en jaque por la aseveracion de -
I teorica y escritora lesbianaMonique Wittig «las lesbianas no son
mujeres» (Wittig, 2006, p. 57). Para esta autora, la categoria politica
«mujer», definida a partir del modelo heterosexual, dejarfa de existir
uin ese modelo.

De Lauretis usa la expresion «fuera de campo» para referirse a lo
(ue la representacion del género encuadrada por un marco androcén-
(rico excluye. Se trata de lo irrepresentable, las «contra-practicas» de
los médrgenes y las «entre las lfneas» de los discursos hegemonicos e
Institucionales (De Lauretis, 2000, p. 63). La metdfora del «fuera de
campo» tiene relacién con el planteamiento de Linda Williams de lo
obsceno (ob/scene en inglés) (Williams, 1989). On/scenity es el proce-
w0 o través del cual una cultura trae al espacio publico érganos, actos,
cuerpos y placeres relegados anteriormente a lo ob/sceno. Para Wi-
Iliams. un claro ejemplo de esto tltimo es el «Museo Secreto», figura
imposible desde que, tras la emergencia del sida y del Viagra, ya no se
consume pornograffa en espacios cerrados, reservados inicamente a
piiblicos reducidos, masculinos y de clase alta.
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Otras perspectivas y practicas feministas pro-sexo

Todas las caperucitas se vuelven lobos en |a préctica pospornogra-
fica.

Marfa Llopis

Lo que conocemos como movimiento feminista pro-sexo, fue articula-
do por las feministas anti-censura y los colectivos |ésbicos sadomaso-
quistas.” Los intereses centrales del feminismo pro-sexo se relacionan
con la pornograffa, el trabajo sexual, las practicas BDSM y las identi-
dades que se resisten a las categorias de geénero, y buscan emancipar a
las mujeres de los roles hegeménicos impuestos a través del fortaleci-
miento, la diversificacion y la visibilidad de identidades ¥ posiciones

disidentes respecto a los modelos promovidos por la pornografia ma-
instream.

Prdcticas sadomasoquistas lésbicas

El sexo sadomasoquista tiene por lo general un nivel de violencia
mucho mds bajo que el de cualquier partido de fitbol americano y
entrafia dafios fisicos considerablemente menores que la mayoria
de los deportes.

Gayle Rubin

Ya sea por vinculacién académica, legal y medidtica, las discusiones
feministas en torno a la pornografia representan las visiones mds ins-
titucionales de la escena. En el fuera de campo quedan grupos que,
Por no contar con mayor presencia publica, fueron relegados a la mar-
ginalidad histérica, como las lesbianas feministas vinculadas al

12. Para Rubin, el feminismo pro-sexo «ha sido principalmente obra de lesbianas,
cuya sexualidad no se ajusta a los convencionalismos de pureza del movimiento (prin-
cipalmente lesbianas sadomasoquistas y lesbianas butchifemme dykes), de hetero-
sexuales que no se avergtienzan de serlo y de mujeres partidarias del feminismo radica)
cldsico» (Rubin, 1989, pp. 174-175). En adelante se utilizard indistintamente sadoma-
soquismo, S/M y BDSM (sigla que engloba bondage, dominacién ¥ sumisién y sado-
masoquismo). Cabe seiialar aqui que. para Gilles Deleuze, el S/M es un imposible, un
«monstruo semidticor, puesto que para el sddico verdadero un masoquista que disfruta
con el dolor infligido resulta repugnante. A pesar de esta paradoja, Deleuze continta
utilizando el término para referirse a pricticas consensuadas y no necesariamente pa-
tolégicas (Deleuze, en Martinez Pulet, 2005, pp. 216-217).
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ISM. Sin embargo, sus discursos funcionaron como focos de gene-
fuclon identitaria, ejes en la construccion de comunidades y circulos
ile cohesion politica, a pesar de la amenaza patologizante de estas
pricticas.

Para Foucault, el S/M es una «desexualizacion del placer» que
vonsiste en inventar «nuevas posibilidades de placer haciendo uso de
vlertas partes inusitadas del cuerpo, erotizdndolo. Se trata de una' suer-
f¢ e ereacion, de proyecto creativo [... donde] podemos produm.r pla-
vor o partir de objetos muy extrafios, haciendo uso de partes inusitadas
de nuestro cuerpo, en circunstancias nada habituales» (Foucault y
Giranada, 2007, p. 49).12

El BDSM plantea juegos de rol basados en la inequidad del. po-
iler o través de la performance de posiciones dominantes y sumisas.
Miis que con el dolor literal, estas prédcticas tienen que ver con l? pues-
tu en escena de relaciones erdticas desiguales, culturalmente vincula-
ilus a géneros especificos. A partir del intercambio de estas posiciones,
¢l S/M cuestiona jerarquias rigidas y relaciones de poder socialmente .
nnquilosadas.

En «la esfera heterosexual, las relaciones estratégicas preceden
il sexo; se justifican para llegar al sexo. En el sadomasoquismo, por el
contrario, las relaciones estratégicas son parte integrante del sexo, un
convenio de placer en el marco de una situacién especifica» (Foucault
y Giranada, 2007, p. 73). Asi, las practicas BDSM devienen accién po-
Iftica, transgreden las estructuras de poder y visibilizan otras formas
e deseo de las mujeres, particularmente de las lesbianas. Sin embar-
g0, tal como evidencia el fendmeno editorial reciente de la novela
Cincuenta sombras de Grey, no todas las prdcticas S/M transgreden
las jerarquias de poder vinculadas al género, sino que esto de;?ende de
como, dénde, cudndo y bajo qué circunstancias estas se realicen. En
suma, no todo el BDSM tiene el potencial politico del BDSM lésbico,
prictica minoritaria dentro de las minorias. _

El colectivo de lesbianas sadomasoquistas Samois surgié en San

Francisco entre 1978 y 1983, y cuenta con integrantes como Gayle

I3, Esla cita se encuentra en el pequeiio libro-entrevista Maravilloso: sexo y poder
cditado en Barcelona el afio 2007 por la editorial Anagal, en la que par‘tlclpaba una de
las integrantes del colectivo postporno Quimera Rosa. Este texto circulé por Barcelona
u partir del afio 2007 e inspiré mucho discursivamente la escena postporno de la
ciudad.
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Rubin y Pat Califia. Las Samois consideraban que las précticas S/M
eran compatibles con el feminismo y por eso el colectivo fue frontal-
mente atacado por WAVPM (Women A gainst Violence in Pornogra-
ph?' and Media), quienes entendian el S/M como «verdad» y tendencia
dltima de la representacion pornogréfica que incita a la violacién, y no
como parodia de las relaciones de poder.

FiGUrA 2. Imagen de la coleccién de Gayle Rubin con distintivo del colectivo Samois.

El posicionamiento de grupos como Samois dot6 al feminismo
pro-sexo de teorfa y préctica, con una dimensién contestataria, pero a
la vez personal y emotiva. Textos como «Un lado oculto de la sexuali-
dad I€ésbica» de Pat Califia (2008) sirven de explicacién viva de las
p‘reicticas BDSM a la vez que de manifiesto ideoldgico y reclamo so-
cial de respeto por la vida sexual de cada individuo. Asi, la lucha poli-

tica por la visibilidad de deseos y practicas es también un acto de su-
pervivencia.
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I'utas que hacen porno

I'n ¢l contexto de los afios ochenta en Estados Unidos, y de una indus-
(rin pornografica que produce dinero de forma exponencial, Annie
Sprinkle comienza un proyecto radical de (re)elaboracién del porno
bujo el principio de que «la respuesta al porno malo no es la prohibi-
¢lon del porno, sino hacer mejores peliculas porno» (Sprinkle y Cody,
2001, p. 63).

Sprinkle nacié en 1954 en Filadelfia, Estados Unidos, con el
niombre de Ellen F. Steinberg. Hija de activistas, a los dieciocho afios
s Independizd de su familia y empez6 a trabajar vendiendo palomitas
¢ maiz en un cine de Arizona, donde se proyecté Garganta profun-
il Asf comenz6 su relacion con la pornografia. Tras tres semanas de
(rabajo, el estado de Arizona repentinamente clausurd el cine por obs-
¢enidad. Durante el juicio, Sprinkle tuvo que comparecer como testi-
g0, conocié a Gerard Damiano y consiguié un trabajo de masajista
(ue a los pocos dias devino en prostitucién. Damiano le propuso ser
sudominatriz y viajar a Nueva York con él. Aqui nacié Annie Sprinkle,
ina identidad en la que Ellen F. Steinberg se «recrea».

Con Damiano inici6 su carrera como actriz porno. En un aio
rodd cerca de cincuenta peliculas en 35 mm y mds de veinte en
¥ mm. La exuberante industria le permitié adquirir mucha experien-
¢l en poco tiempo y estudiar empiricamente el funcionamiento del
mercado del sexo y la cultura sexual. Cuando ya sabia suficiente,
decidié embarcarse en producciones propias, preocupada por el des-
plazamiento del orgasmo femenino en la representacién de la porno-
praffa convencional. Produjo, entonces, «un film interactivo», sin
guion, donde cada personaje podia hacer lo que le diera la gana.
Deep Inside Annie Sprinkle (1981) fue rodada en cinco dias y coinci-
16 con las discusiones mds acaloradas del feminismo en torno a la
pornografia.

14, Todos estos detalles son narrados por la propia Annie Sprinkle en el libro auto-
hiografico Post Porn Modernist. Con fotos, diagramas y textos cortos, siguiendo la
lbgica grifica de un fanzine, se vale de la economfa visual del porno para escenificar
¢l discurso que es su vida. Sus relatos en primera persona exponen de manera simple y
directa un compendio de experiencias pornogrificas y sexuales, atravesadas por el
contexto historico, artistico y activista. Este libro fue editado originalmente el aiio
1098 (Sprinkle, 2005).
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Entre oFras cosas, Deep Inside Annie Sprinkle muestra un orgas-
m(? agtogestlonado de cinco minutos, con la ayuda de un vibrador
clect}":co, una suerte de electrodoméstico portdtil que, a modo de gad-
get cibernético, suple las labores de cualquier interlocutor humanfide
Tras el orgasmo sideral, Sprinkle visita una sala de cine en la que se:
proyecta‘ una pelicula protagonizada por ella misma. Allf no solo in-
uf:rpela sino que se folla a la audiencia, habldndole al espectador como
S’l es.tf: compartiera su mismo espacio, hasta convertirlo en parte de la
flcmnon que se representa. Annie, sujeto activo de la mirada. Annie
duena del cuerpo. Annie, duefia de todos los cuerpos, inclus;) de los:
Jffal:jzzf)n solo ojos. Annie, dando servicio a los otros. Annie, traba-
‘Los sistemas legislativos, al igual que las feministas antiporno-
glraf:a, han tendido a situar en la misma esfera pornograffa y prostitu
ctdn.‘ bajo el supuesto de que en ambos casos existe siemprepuna in:
dustria que explota el cuerpo de las mujeres. También el feminismo
pro-sexo e_ntiende la prostitucién como parte esencial de la industria
del sexo, sin embargo, al hacerlo, busca principalmente desestigmati-
zar esta actividad."” Annie Sprinkle describe sus experiencias labora-
1e's dentro de la industria sexual desde una perspectiva alegre, distan
ciada del dramatismo y la victimizacién. Al introducir la i)rimera;
persona para hablar de la prostitucién, evidencia cémo el discurso
abohcmljaista. fundado en la tercera persona, no hace més que hablar
de experlenf:ias ajenas apropidndose de la voz de las otras.
O.tro discurso pro-sexo en primera persona sobre prostitucién es
el de Virginie Despentes en Teoria King Kong,' donde sostiene que la

ézl.onilzﬁs.s?acc&(: al I_a %rf)stituciiér:j, desde el reino de Espaiia, |a feminista abolicionista y

atriz Gimeno dedica un amplio estudio | i

las posiciones en conflicto, la stituei Sl il i

. , la prostitucién en si perpetia un sist

Jeres resultan subordinadas a los hombres a i o

: través de una serie de tecnologf
nero (Gimeno, 2012, pp. 24-26). Sin ié g ool o
_ b . Pp- " embargo, también hay feminista: St
que repiensan la prdctica desde otras ivas : Soriss s Barelons
: perspectivas. Dentro del
han surgido proyectos co i e e e
mo «Perras horizontales», una platafi
sl il Lol i es», plataforma desarrollada en el
: e . que ofrecfa servicios sexuales renci
W o A s no convencionales para
i persona interesada en la experiencia. Pued i
tenciones y servicios del proyecto en el sigui s R
' siguiente enlace: <http://por i
?grrxihonmmalcs& (consultado en noviembre de 2017). SRS
dirigid{?flmf; :%g:(;ls'm}ll"tg‘ r\l:"!rrﬁir:ie Despentes ha escrito numerosas novelas y ha co
ie Trinh Thi la polémica pelicula Féllame (2000) :

ralie | . Cuyo argumen-

to recoge las experiencias de una prostituta y una actriz porno que, llenas}de l:sio d:-

55

I eminismos y pornograffa

prostitucion es el tnico proletariado cuya condicién conmueve a la
hurguesia. La autora se cuestiona por qué a las clases media y alta no
lus escandaliza la calidad de vida de la obrera que, a cambio de un
\ueldo minimo, trabaja en una fdbrica mds de cuarenta horas a la se-
muna, y en cambio consideran un ataque a la dignidad el trabajo de
iina prostituta que gana el mismo dinero en un par de horas (Despen-
fes, 2007, p. 56).
Para Despentes, la prostitucién no es natural, sino que requiere
(¢ ciertas tecnologfas para darse con éxito, como la depilacién, el cui-
dado capilar, la manicura, el magquillaje, la ropa, la lenceria y otros
complementos. La prostitucion es un trabajo bien pagado para una
mujer poco cualificada, que otorga una sensacién de poder diffcil de
superar con otro tipo de actividades en las que no se vende lo intimo
i se muestra lo privado. La autora denuncia los «contratos» implici-
10s en las relaciones matrimoniales, donde también se realiza trabajo
sexual, pero a cambio de especias y dependencia econémica, y a ex-
pensas de la propia autonomia (Despentes, 2007, pp. 56-58). Para Des-
pentes, la prostituta trabaja fuera de la domesticidad, la maternidad y
la célula familiar, rompiendo el contrato implicito que prohibe a las
mujeres obtener beneficios de su sexualidad fuera del matrimonio.
Muchas mujeres se han podido apropiar del lugar publico (la ca-
lle) y de los medios de representacién (la escritura, la produccion de
peliculas) hackeando la imagen de la puta establecida por la moral y
los medios de comunicacién de masas.” Para Despentes, «prohibir el
cjercicio de la prostitucion en un marco legal adecuado es prohibir a la
clase femenina enriquecerse y sacar ventaja de su propia estigmatiza-
cién» (Despentes, 2007, p. 70).
De alguna forma, la prostitucién y la pornograffa escenifican la
lensién entre sexo y dinero, como si lo vejatorio de estas prdcticas
sexuales radicara en su remuneracién. Tal como plantea Silvia Federi-

ciden vengarse de un violador a través de mantener relaciones sexuales con hombres a
los que luego asesinan. La pelicula, al borde de la pornograffa aunque demasiado «vio-
lenta» para ser catalogada como tal, fue prohibida en varios paises.

17. Esimportante atender al hecho de que tanto Sprinkle como Despentes hablan del
trabajo sexual desde su perspectiva de mujeres blancas occidentales de clase media.
Los discursos acerca de la prostitucién y la pornograffa de las feministas pro-sexo se

levantan generalmente desde este lugar de privilegio que aparece como el tinico posi-
ble para la enunciacién emancipada.
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ci, el salario, aunque sea reducido, da la sensacion de un trato justo, ya
que al menos se le reconoce al asalariado un rango de trabajador. El
trabajo doméstico, en cambio, ha sido histéricamente considerado un
rol natural de las mujeres, en el que el instinto y el amor parecen ser la
moneda de cambio que justifica la actividad doméstica (Federici,
2013, pp. 36-38). El sexo suele ser considerado también parte de estas
p}'écticas vinculadas al amor y al espacio doméstico que las mujeres
ejercen cual pacto tdcito de la socializacion de hembra heterosexual, y
que por lo mismo no han de ser remuneradas.

|,
lensiones y mutaciones, de lo queer a lo cuir

Y entonces llegé la universidad y puso nombres, definid concep-
tos. trazé objetivos, determing fines, medios y prioridades hacien-
do de los exabruptos de cuatro drags negras exaltadas y gritonas,
y de las acciones callejeras de un pufiado de bollos y maricones
con VIH, una politica coherente y un cuerpo doctrinal sistemdtico.
Y empez6 a cobrar matricula para ensefiarlo y transmitirlo al
alumnado blanco, creando especialistas con una sélida formacién
académica que dispersaron la teorfa queer por el resto del mundo
civilizado entre la gente de bien, lejos de los lugares y la muche-
dumbre de donde surgié.

Paco Vidarte

Queer es un punto de partida, no de llegada.
Fefa Vila

I'n junio de 1990, dentro del marco de la manifestacién de la Gay
Pride Parade, el colectivo Queer Nation' publica un manifiesto fir-
mado anénimamente como Queers.> Con palabras corrosivas y rabio-
w5, el manifiesto denuncia la violencia institucionalizada e invisible
(que significa el VIH para muchas comunidades. También reclama la
libertad de los cuerpos, porque «todos los cuerpos, todos los cofios,
todos los corazones y culos y pollas son un mundo de placer que es-
pera ser explorado». Salir del armario se reivindica como un acto re-
volucionario, y la rabia y el miedo se convierten en recursos de em-
poderamiento ante la violencia patriarcal. El «odio a los heteros»
responde a una cultura que impone como referente tinico lo hetero-

| Colectivo fundado en Nueva York en 1990 que, por medio de la accion directa,
(cacciona ante la violencia homofébica. Con sus acciones buscan dar visibilidad a per-
sonas que no desean la normalizacién de los homosexuales, a través de su asimilacién
i la cultura dominante.

3 El texto traducido al castellano en el libro compilado por Rafael Mérida Jiménez
(2009). firma el documento como «Queers anénimos» y lo titula «Maricas, leed esto:
odio a los heteros». En esta versién la palabra queer figura como «marica». El texto
original se titula «Queers read this» y se puede revisar en <http://www.actupny.org/
documents/QueersReadThis.pdf> (consultado en noviembre de 2017).
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sexual, impidiendo a los queers hablar de cuestiones distintas al «tema
homosexual» ?

En el popular manifiesto de Queer Nation, se afirma que

usar «marica» [queer] es un modo de recordarnos ¢6mo nos percibe el
resto del mundo. Es un modo de decirnos a nosotros mismos que no
lenemos que ser ingeniosos y encantadores para tener unas vidas discre-
tas y marginales en el mundo hetero. Usamos marica como gays que
aman ser lesbianas y lesbianas que aman ser maricas. Marica, a diferen-
cia de GAY, no es MASCULINO (Queers anénimos, en Mérida, 2009,
p- 242).

Asf el insulto se transforma en un programa de critica social y de in-
tervencion cultural: ya no serd el sujeto hetero el que increpard la di-
ferencia, sino que serdn las propias bolleras, maricas o trans las que se
autoenunciardn a través de la injuria.

Algunas tedricas, como Teresa De Lauretis, que dibujaron lo que
serfa la «teorfa queer», han afirmado que su elaboracién ocurrfa al
margen de los grupos activistas que estaban utilizando la palabra, des-
conociendo sus manifiestos y acciones (De Lauretis, 1991, p. XVII,
nota 2). La primera aproximacién a la teoria queer realizada por De
Lauretis plantea la necesidad de emanciparse de los objetivos legalis-
tas de las politicas institucionalizadas LGTBI a través de unas identi-
dades no esencializables. Sostiene que las categorias «gay y lesbiana»
funcionan como estructuras politicamente correctas, que tienen el in-
conveniente de acabar borrando las diferencias al interior del universo
de lo «gay y lesbiano». Asf, el concepto de lo «queer» podria afadir
complejidad a este universo limitado, habitado principalmente por
hombres gays blancos, abarcando a una gama mds amplia de identida-
des. Sin embargo, solo tres afios mds tarde, la propia De Lauretis cues-
tionard el uso que se le habfa dado a la «Queer Theory» por considerar
que la academia la habfa convertido en «una criatura conceptualmente

3. Algo similar a lo que demanda Audre Lorde en su conferencia fundacional, donde
pronuncia la mitica frase «las herramientas del amo nunca desmontardn la casa del
amo» (Lorde, 2003, pp. 115-120) refiriéndose a que en su calidad de lesbiana negra, el
feminismo blanco, a través de congresos ¥ encuentros, la obligaba constantemente a
hablar de y desde ese lugar. Lorde reclama la estigmatizacion de su identidad de les-

biana negra por parte del propio feminismo y desaffa a la comunidad a abandonar estas
Iégicas patriarcales.
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vucfn de la industria editorial» (De Lauretis, 1994, p. 297), Iej_ana al
artelacto politico que ella habia descrito, capaz de problematizar el
panicter simplista de los estudios gays y Icsb?anos. Abogando. por 'ur}?
wpolitizacion critica de lo que queria cucjs.n‘on.ar; De Lauretis eligié
i palabra que abarcaba una tradicién de injuria.

Preciado apunta:

[hubo] un tiempo en el que la palabra «queer» solo era un insul‘to. En
lengua inglesa, desde su aparicién en el siglo XviiL, «gutfe_l‘» S€rv ja para
Ilnl;‘lbﬂif a aquel o aquello que por su condicién de mu.u]. mal hfﬂcho,
falso 0 excéntrico ponfa en cuestion el buen funcionamiento dc?l juego
social. Eran «queer» el tramposo, el ladrén, el borracho, la ove ja negra
y la manzana podrida pero también todo aquel que por su per;ul:ar:dad
0 por su extrafieza no pudiera ser inmedialamlcnle reconocido como
hombre o mujer. [...] Por tanto, desde el principio, «queer» l?S mads blf:l']
la huella de un fallo en la representacién lingiiistica que un simple adje-
livo. Ni esto, ni aquello, ni chicha ni limond... «queer». Lo que de al-
gtin modo equivale a decir: aquello que llamo «queer» supone.un pro-
blema para mi sistema de representacion, resulta una perturbacién, una
vibracién extrafia en mi campo de visibilidad que debe ser marcada con
la injuria (Preciado, 2009a, pp. 14-15).

|.us lisuras en el lenguaje se producen cuando una ;.)alabr:'i es citada
gontra sus propdsitos originales para producir una inversiéon de sus
¢lectos (Butler, 2004, p. 35), funcionando como elemento autoenun-
vlntivo de una comunidad que antes fue insultada a lravé§ de la Pa!a-
bra. En la pelicula Paris is burning,’ uno de los personajes sostiene:

4. kn los dltimos veinte afios, las formalizaciom?s de lo queer han ido r:iwla?d(')' ade-
s de la ambigtiedad que el propio lérrr_lino_cm'_lncnc_. ya que queer pueﬂst; servir para
jelerirse a personas que se resisten a la l_nstltucwnalldad dc.lo «gz':y».a sobcomcdpara
eninciar a los propios «gays». Es ineludlblle que esta palabra funr:mne & re todo en
{iplés v sus contextos geopoliticos, la propia Judith Butlt?r constata qu lg em?’ mayo-
fitariamente blancos, la usan sin preguntarse en‘gué medida !0 queer;:nhra n juego en
¢omunidades no blancas, sosteniendo que la critica del término podr‘a ?;:tz?r «resurgir
movilizaciones tanto feministas como amirracustgsl en el seno de las politicas gays y
lenhianas. o [abrir] nuevas posibilidades de coaliciones que no Fian po;g:{;;adoéque
gsios grupos sean radicalmente diferentes unos de otros. l?.l lérm%no se > ificard, sc]
descartard o se considerard obsoleto hasta que ceda a las instancias ?ue gogesmen a

imismo, precisamente a causa de las exclusiones que I_o activan» (B;l er, g 2,p.61 ):

4. Rodado en Nueva York y dirigido por Jennie Livingston (1990), c wumem‘i‘l
retrata la escena homosexual, drag queen y transexual negra de la €poca, que a partir
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«Te pueden llamar desviado o drag queen, encontrar al glin nombre

con el que llamarte, pero cuando todos somos la misma cosa, entonces.
tienes que mejorar los insultos. En otras palabras, soy un maric6n ne-

£ro y ti eres un maricén negro, no podemos llamarnos asf porque am-
bos lo somos». En el contexto local Itziar Ziga anuncia en las adver-

tencias de su libro Devenir perra: «Soy una zorra vasca feminista
radical malhablada y panfletaria. Antes de que lo escupa nadie, ya lo

he dicho yo» (Ziga, 2009, p. 19).° En estos casos vemos c6mo. a partir
de la apropiacion y agencia de un insulto, se busca neutralizar su carga
discriminatoria y excluyente. Usada desde el orgullo de lo abyecto, de
lo extrafio, como diria Sedgwick, «queer puede denotar Gnicamente
cuando va asociado a la primera persona. Un posible corolario de

esta hipdtesis: lo tinico que se requiere para convertir el calificativo
queer en genuino es el impulso para utilizarlo en primera persona»
(Sedgwick, 2002, p. 39).

Para Marie-Hélene (Sam) Bourcier, lo queer presenta una rela-
cion hipercritica con las politicas identitarias y sus categorfas de
orientacion sexual, nacionalidad, género, clase o raza, y la intersec-
cion de ellas, conduciendo, desde una conciencia aguda de los recur-
sos identitarios, «a una forma de la teoria y de la politica que no enca-
jaen un escenario marxista revolucionario [...] sino en una forma m4s
modesta y menos totalizante, como una resistencia micro-politica que
toma prestadas las estrategias de resignificacion, desidentificacién,
proliferacion, reapropiacién (de los géneros por ejemplo, pero no so-
lamente) asi como de tantas otras formas de explotar los recursos
identitarios de manera post-identitaria» (Bourcier, 2002, p. 38). Para
Vidarte, la teorfa queer se desmarca de los grandes relatos e historias
que narran la liberacion orientada hacia el objetivo final de la emanci-
pacién, como un lugar al que llegar, un lugar para descreer las «gran-
des historias que narran la liberacién del hombre, del sujeto histdrico,

del baile y de elaboradas performances construfan comunidades de afinidad y cuidado.
6. Otro ejemplo: «Soy una tullida. Elijo esa palabra para nombrarme |[...] La gente,
tullida o no, pone caras raras ante la palabra «tullida», de una forma que no hacen ante
palabras como «discapacitada» o «minusvélida». Quiz4 es que quiero que la gente
haga una mueca. Quiero que me vean como una cliente dificil, una a quien el destino/
los dioses/los virus no han tratado bien, pero que sin embargo es capaz de enfrentarse
a una verdad brutal en plena cara. Como tullida. soy arrogante» (Mairs, en Platero ¥
Rosén. 2012, p. 139).
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ol heroico caminar de la clase obrera hacia su emancipacion final, etc.
|... careciendo] del optimismo ontoldgico de Negri» (Vidarte, 2007,
§107).

A pesar de la aparente multiplicidad y ductilidad de lo queer, el
{¢rmino es usado principalmente en lugares europeos, blancos y aca-
démicos. Referirse a lo queer y definirlo de este modo duictil apela a la
ilescripeion de un horizonte de posibilidad que no es. en lo concreto,
siemocrdtico», ni accesible a todxs.

Mientras en la academia se debate en torno a la definicién con-
veptual de término, parte de las comunidades activistas se nutren de
¢ilos nuevos conceptos, aun considerando que sus vidas han sido
ustirpadas y convertidas en objeto de estudio,” y sus prdcticas, momi-
fieadas por una camisa de fuerza académica que fija hechos, hitos y
neciones bajo rétulos que la oficialidad del saber impide cuestionar,
Mientras todo esto se debate en acaloradas asambleas y salas de estu-
ilio, algunos estados-nacién formalizan la unién civil homosexual
tomo gesto de progreso, aceptacion e inclusion mds conveniente que
ol urgencias como por ejemplo la despenalizacién el aborto.

l.o queer se adapta al postporno como un inmigrante conceptual
vi un diccionario coloquial del activismo. En el reino de Espaiia lo
(jueer se instala como un concepto importado, que se adapta a la dic-
¢10n v el lenguaje local. Los problemas que presenta la traduccidn de
In palabra queer se abordardn desde los conceptos de traspaso, transfe-
fencia ¢ importacion (Carrillo, 2007), ya no remitiendo a una relacién
geopolitica (como el eje norte-sur o la relacién centro-periferia), sino
il una practica contaminante de emergencia. Estos aspectos de hibrida-
vlon ¢ «inmigracién clandestina», que se leen entre Estados Unidos,
I'rancia y el reino de Espafia, serdn cuestionados por algunos activis-
(ns y artistas que trabajan fuera de esos centros de produccién tedrica
¢ intelectual ®

/. «kl saber universitario estadounidense se apropié rdpidamente del término “teorfa
yueer” v lo puso de moda en los afios noventa, perdiéndose con ?11(.) gran parte de su
potencial subversivo, y transformdndose en un saber cada vez mis intelectualizado y
separado de las culturas populares en que tuvo su origen» (Sdez, 20‘04. p. }27). ‘

K. Pienso en el video Diga QUEER con la lengua afuera, del artista chileno Felipe
Kivas (2010) <https://vimeo.com/13821481> (consultado en noviembre de 2017). En él
Kivas repite con esfuerzo durante tres minutos la palabra queer con la lengua afuera,
micntras babea y pierde el glamour que tiene habilualmen_le hablar usando p?lal?ms
importadas. Finalmente, le resulta imposible la pronunciacion adecuada del término,
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Si bien lo queer se posiciona desde la objecién del binarismo de
género, y de cualquier otro binomio (material/simbdlico, forma/conte-
nido, hombre/mujer), las distinciones entre teorfa y préctica, academia
y activismo o institucién y autonomia, son abordadas como espacios
en pugna (Sabuco, 2009, p. 40; Anénimo, 2012a). Muchos movimien-
tos «de calle» buscan distanciarse de lo teérico y académico como
algo menos vdlido politicamente, ademds de poco interesante o aburri-
do.” Se plantea de alguna manera lo relacionado con las instituciones
(incluidas el museo y la academia) y lo tedrico como un mundo sepa-
rado de la vida, desvinculado de lo cotidiano y donde el abordaje del
activismo por parte de la academia pareciera responder a una I6gica
utilitarista y extraccionistd (Pardo, 2013)." Esta tensién viene dada,
entre otras cosas, porque el discurso tedrico es accesible solo para
unas pocas personas.

Adn asf, existen muchas activistas que son académicas o tienen
actividades tedricas, o feministas que han optado por una vfa institu-
cional, o tedricas que definen su prdctica como activista. Hay activis-
tas empollonas, que leen y citan en sus consignas, hay tedricas irracio-
nales, o activistas y tedricas a la vez que no buscan hacer una
distinci6n'' pero que a través de su experiencia desglosan una serie de

dando cuenta de una imposibilidad geopolitica y anatémica para su adopcién fonética.
9. Estas ideas pueden verse reflejadas en los discursos de Idoia (Go Fist Foundation)
y Diana J. Torres (Pornoterrorista) cuando afirman su falta de interés por la lectura
(Egaita, 2011). Hay algo que estos discursos dejan ver relacionado con una especie de
«autenticidad» politica, como si el hecho de no leer fuese un elemento demostrativo de
una suerte de pulsidn pre-intelectual, como si el activismo tuviese que ser algo iletrado
o fuese mds consecuente sin la contaminacién del intelecto.

10.  Un ejemplo local serd la convocatoria del encuentro «La lokal kuir, Disforias
institucionales en las luchas auténomas», que surge como reaccion al seminario del
Museo Reina Soffa «La internacional cuir». «Entendemos que las pricticas colectivas
auténomas no deberian ser estetizables, aunque usen lenguajes artisticos para dinami-
tar los sistemas de poder. Convertir la lucha en arte y meterla en un museo la vacia de
potencia politica, nos desposee de la capacidad de desafiar, de ser temibles, porque
nada pucde salirse del guién en la seguridad que las paredes (y los seguratas) del mu-
seo ofrecen. Entendemos también que los centros de arte y de pensamiento nos impo-
nen unos ritmos que son imposibles de asumir con estructuras asamblearias, que gene-
ran unas €lites de representacion que no queremos para nada (y que no nos ayudan) y
que tienen un modelo de funcionamiento jerarquizado que no nos permite participar
como iguales en las decisiones de organizacién (que para nosotras también son politi-
cas)». Recibf este texto por e-mail de la cuenta <lalokalkuir@ gmail .com> en noviem-
bre de 2011.

1. Un caso de la unién de la préctica activista militante y la produccidn tedrica que

63

[eimiones y mutaciones, de lo queer a lo cuir

icomodidades que se presentan ante esta mezcla de m.undos aparen-
(emente separados (Gandarias 2014). Esta tensidn atraviesa el andlisis
del feminismo queer a nivel local e internacional, ya sea porque !as
hibliografias y los funcionarios de la academia establecen hnstona's
paralelas entre ambos mundos, o, en ocasiones, porque algunxs acti-
Vistas remarcan la division y distancia entre ellos, borrancl(‘}.en ambos
vasos diferencias que podrian ser adoptadas como complejidad y po-

lencia.

(‘riticas, cuestionamientos y problematizaciones de lo queer

La teorfa queer y todo este rollo que también a mf es que me suda
un poco el culo... Mucha teorfa, mucha universidad y mucha hos-
tia ;no? Pero ;qué? ;Dénde se queda todo eso? ;Y si no sé leer?

Y si no sé leer ;c6mo me como todo esto? . _
Idoia (Go Fist Foundation)

Il término queer se ha ido sobrecodificando y las expeﬁer?cias y pr_zic—
{icas concretas han sido desplazadas por constructos retoricos que im-
piden su funcionamiento de forma independiente de la academia. l'_as
¢riticas que recoge este apartado no emergen como verdad.es sino
¢omo tensiones que pueden ser leidas a partir del «descalce primario»

no se hace cargo de esta tension di\'isoria‘seré la postura de a!gunas dfs_:mm:s:t:s d:o]i::
iilules contempordneas (Cejas, 2011; Espinosa, 2014). También, la lﬁc':jg ta p:en s
cerse entender que plantea Butler: «Hay un cll.:mento acerca dc_las con ICIDTIZ e
(ue se eseribié el texto que no siempre se enuende:‘no lo escribf solam:mlc es eh
nendemia, sino también desde los movimiemo:-s socxales_ convergentes de osgtic dc
formado parte, y en el contexto de una comunidad lésbica y gay de la c{}stz.; ]s ;_ e_
| stados Unidos, donde vivi durante catorce afios antes de escnblrlo...ﬂ\ pesar de la IS‘
focacién del sujeto que se efectiia en el texto, delré; hay una persor.la. asistf adqumem
L reuniones, bares y marchas, y observé muchos tipos de géneros; compren I{gu:l yo
inisma estaba en la encrucijada de algunos de ellos, y tropecé con la sexua 1r ad en
varios de sus bordes culturales. Conoef a muchas personas que |nte:mgban de 1r|:_1lr):u
amino en medio de un importante movimiento en favor del reconacimiento y la liber-
lnd sexuales. y sentf la alegria y la frustracién que r{onlle\fa f ormar parte de ese m?\;-
miento tanto en su lado esperanzador como en su dimen_s;én interna. Estaba lgst% ada
e la academia, y al mismo tiempo estaba vivi_endo una w‘da fuerzz de esas pare cst, yds;
bien El género en disputa es un libro académnccg, para mi empezo con,'un ll‘l‘lﬂ.tl‘r‘lel'l oI :
{ransicién. sentada en Rehoboth Beach, reflexionando sobre si podria relacionar los
diferentes dmbitos de mi vida» (Butler, 2007. pp. 19-20).
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de lo queer a partir de su intraducibilidad. En el contexto del reino de
Espana, y en el de la mayorfa de los pafses hispanohablantes, la pala-
bra «queer» no significa ni homogexual ni desviado ni mds que aque-
llo signado por la academia. Aunque sea posible la apropiacién del
término, toda la genealogia que la dota de sentido politico y teérico:
permanece como un mito fordneo. «Queer», atin siendo un vocablo:
adoptado en nuestros contextos, arrastra la inestabilidad de un marco
tedrico-conceptual y epistemolégico construido por la academia occi-
dental, que se aplica tangencial o directamente a las politicas de base
y los activismos sexo-disidentes del mundo. Por eso, poner en cues-
tién la nocién y comprension de lo queer puede servir para horadar las:
camisas de fuerza que ciertas identidades implican.

Precisamente, algunos posicionamientos desde lo queer han bus-
cado distanciarse del asimilacionismo del «buen gay», uno que quiere
ser un ciudadano integrado, participar de los ritos heteronormales del
casamiento, tener hijos, vivienda y coche, formar una familia, obtener
€éxito laboral y triunfar. Pero esta resistencia a las aspiraciones de cier-
tos movimientos gays a una normalidad establecida a partir de una
cultura heterosexual que legitima a las personas en cuanto hombres y
mujeres, confunde en ocasiones la critica a la tirdnica asignacion y
control de los géneros con la voluntad de hacer desaparecer el género
o, en su defecto, invisibilizarlo. Para Itziar Ziga, una asuncién errénea
de lo queer puede banalizar la dimensién estructural de las opresiones;
por ejemplo, a partir de la idea de que no se deberia seguir hablando
de «mujeres». La autora denuncia con ello una posicion liberal (Ziga,
2013, p. 84) que solo pueden asumir quienes se sienten con la potestad
de circular entre lugares de opresién, lo cual no necesariamente se re-
laciona con el género asignado, sino también con qué clase de persona
ocupa determinado lugar. La posibilidad de elegir no es universal: en
ciertos espacios es mds fdcil adoptar una identidad fluida que en otros.
Para Butler (2002) la lectura de lo queer vinculada a la autonomfa y a
la autodeterminacion presente en la posibilidad de autoenunciarse es
reciente. Seglin la autora, una revisién histérica dejaria claro el hecho
de que la indeterminabilidad y polivalencia del término han de estar al
servicio de su democratizacion, y no de la exclusién que genera el
poder (0 no) acceder a la superacién de las construcciones sociales.
Butler ejemplifica la dificultad de generalizar la experiencia cuando
se refiere a «salir del armario» (Butler, 2002, p. 60). ;Quién puede
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wlir? ;Quién lo tiene permitido? ;Tiene esta reivindicacion una con-
sotacion de clase implicita? Estas preguntas ponen en evidencia que
[ libertad autorreflexiva no es una posibilidad universal, que hay un
Jontexto material y social que la hace posible (0 imposible).

l.a idea de que es posible elegir «libremente» la identidad y la
[ de vida que queramos invisibiliza unas posibilidades desiguales
i In hora de optar, promueve un liberalismo similar al de ir a un super-
mercado donde (solo si tenemos dinero suficiente) podremos elegir
Jlibremente» qué productos comprar. Mientras mds sofisticado y va-
iindo sea este supermercado, més posibilidades habrd a la hora de en-
sontrar opciones veganas, sin gluten o bajas en grasas trans. Por de-
{ecto, en lugares menos sofisticados a nivel de productos, serd
[mposible acceder a la variedad, simplemente no hay opcién. La ten-
ylon aumenta cuando, a pesar de la arbitrariedad de este sistema, se va
gencrando un escenario en el que estar «liberada» se presenta como
uni hazafia olimpica, ignorando el contexto de privilegio material y
cultural que posibilita y legitima tal hazafia.

Si bien el ejercicio de lo queer puede ser excluyente, esto no
ulgnifica que se trate de un asunto individual, sino mds bien que re-
(uicre un cambio social. Lo queer se aplica al sexo, al género, a la
sexualidad, a la raza, al poder, haciéndose, como el feminismo, politi-
00 y personal a la vez. Aun asi, algunas afirman que hoy lo queer «se
la convertido en algo mds personal y que ha perdido esa potencia po-
Iftica» (Vila, 2010, pp. 153-154), seguramente debido a lecturas que si-
tlan lo personal («lo que a mi me gusta», «lo que yo hago», «lo que
yo deseo», «lo que a mi me incomoda») como una cuestion en si mis-
ma politica, desatendiendo sus vinculos con lo colectivo y la forma en
(ue esa condicién personal da cuenta de un problema social o estruc-
fural mds amplio.

La liberacién que se enarbola desde lo queer olvida a veces que
¢l mercado (y la educacion, la cultura, la familia...) afecta a la cons-
(ruccién del deseo. Se produce mds bien la idea de que los sujetos
pueden ser auténomos y soberanos a partir de actos enunciativos, ol-
vidando lo que hay de modulacién social implicita en el propio deseo.
/Existird la posibilidad de evadir desde un ejercicio ético o politico
esa cdreel décil que configura nuestros motores?
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(Trigger Warning!)" La invisibilizacion de las opresiones a través
del discurso de lo politicamente correcto

[...]el ]lamad&ﬁ. la tolerancia viene a quebrar una historia cons-
truida sobre la expulsién de la diferencia.
Silvia Duschantzky y Carlos Skliar

El «ideario queer», construido en oposicién al binario hombre/mujer y
a cualquier otra dicotomia esencializante, puede resultar en la invisi-
bilizacién de grupos o condiciones en las que no solo opera lo identi-
tario/genérico/sexual como eje de opresion principal, sino también las
migraciones, la clase social y la raza, entre otras.” En ciertos contex-
tos en los que la exclusién ha superado la diversidad sexual, permane-
cen filtros basados en categorfas de alguna forma «ocultas» por cierta
obligatoriedad de no discriminar, o al menos, «respetar». En esos ca-
sos la discriminacion se formaliza sutilmente y es invisibilizada por la
correccion politica,' donde el tema del racismo, por ejemplo, no entra
en la discusion sobre las disidencias sexuales.

12.  La expresién en inglés se podria traducir como: «Atencidn (el siguiente conteni-
do) puede herir su sensibilidad».

13, Platero define la interseccionalidad como un concepto que «se utiliza para sefia-
lar c6mo diferentes fuentes estructurales de desigualdad mantienen relaciones recipro-
cas. Es un enfoque tedrico que subraya que el género, la etnia, la clase, u orientacién
sexual, como ofras categorfas sociales, lejos de ser “naturales™ o “bioldgicas™ son
construidas y estdn interrelacionadas. No se trata tanto de enumerar y hacer una lista
inacabable de todas las desigualdades posibles, superponiendo una tras otra, como de
estudiar aquellas manifestaciones e identidades que son determinantes en cada contex-
to y cémo son encaradas por los sujetos para darles un significado que es temporal»
(Platero, 2012a, pp. 26-27). Este concepto fue utilizado por primera vez por Kimberlé
Williams Crenshaw a principios de los noventa, y la idea ya habia sido planteada en el
afio 1977 bajo la nocién de «simultaneidad de opresiones» por el Combahee River
Collective. Este colectivo de mujeres negras considera que la separacidn de las identi-
dades, principalmente entre mujeres (abordadas por el feminismo) y negros (abordadas
por el antirracismo), parecen mutuamente excluyentes, lo que provoca que las mujeres
de color queden relegadas a un lugar sin discurso. Al buscar un lugar para ese discurso,
necesitan abordar las identidades de forma interseccional. Los tres textos pueden ser
consultados en castellano en el libro compilado por Lucas Platero (2012a) Interseccio-
nes: cuerpos y sexualidades en la encrucijada.

14.  «Exclusiones sutiles, basadas en estructuras heteronormativas que quizd no se
expresen a nivel de una violencia directa pero que siguen vigentes [...] ;Quién diria
francamente que le molesten las personas disidentes en piiblico, en el espacio liberal,
libre de discriminacién, politicamente correcto?» (Lawrenz, 2014, pp. 218-219).
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I:n muchas consideraciones de las identidades sexuales, se cae en la
trampa de considerar la disidencia sexual como un marcador excluyente
singular; al mismo tiempo muchas contribuciones al tema de las exclu-
siones racistas tienen un punto ciego en el tema de las sexualidades
(Lawrenz, 2014, p. 226).

Iras un festival queer en Berlin del afio 2012 aparece en la red el «Co-
municado anarkoqueer feminista contra lo PC [politicamente correc-
10], las victimas y la policia queer» (Anénimo, 2012b). El comunica-
ilo-manifiesto critica tajantemente lo que denomina «policia queer de
lo politicamente correcto»'® por buscar normalizar una serie de discur-
s0s y posicionamientos histéricamente inadaptados (e inadaptables),
c¢ludiendo la confrontacién. El texto denuncia que, bajo el argumento
de lo politicamente correcto, se estan censurando, discriminando, ex-
cluyendo y violentando posiciones queer. La propuesta méds concreta
ile este manifiesto es la erradicacion de la figura de la victima por
considerarla desempoderante, ya que, segun indica, ante el permanen-
le rechazo, la mayoria de las personas queer/monstruosas han tenido
que desarrollar estrategias de autodefensa que las empoderan, mien-
tras que la posicién de victimas solo perpettia un lugar de la indefen-
s101n.

En los espacios de activismo (y también de la academia) queer
de pafses anglosajones y de Europa del norte, desde hace un tiempo,
se acostumbra advertir en torno a ciertos contenidos (de peliculas,
performances, imdgenes, acciones, discursos) que pueden ser daiiinos
u ofensivos para algunas personas presentes. A esto se le llama, en
inglés, «Trigger Warning». En un post de Jack Halberstam (2014) se
Ilama la atencién sobre las retéricas del daiio y del trauma, cada vez
mds abundantes dentro de los movimientos queer a través de «avisos
de contenido» en cada reunidn, festival o conferencia a las que asiste.

>ara Halberstam se trata de un fenémeno que acontece principalmente
en el dmbito del lenguaje, del argot, de los apodos o las formas de
nombrar, el mismo espacio de la enunciacién performativa.

15. Barbara DeGenevieve, considera problemdtica la correccidn politica implicada
en la nocién misma de porno feminista: «Desafortunadamente la correccidn politica se
ha convertido en una cdrcel intelectual dentro de la cual se da un didlogo extremada-
mente limitado» (DeGenevieve, 2014, p. 193).
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Cada vez es mds dificil hablar sin que alguien se sienta ofendidx.
Lxs «ofendidxs» tienden a exigir disculpas y la omisidn del trozo,
fragmento o texto que ha ori g\inado el malestar. Para Halberstam, esto
provoca una «politica del agravio» que podria vincularse a una retdri-
ca neoliberal del dolor individual que oscurece los violentos cédigos
de la injusticia social. En el contexto actual (coincidiendo con las in-
versiones estadounidenses en materia de defensa), en los espacios
queer la «seguridad» se ha vuelto un tema prioritario, una seguridad
que debe garantizarse a individualidades traumatizadas, mientras se
dejan de atender las violencias estructurales del capitalismo global, el
clasismo y el racismo institucionalizado (Halberstam, 2014).

Si bien el articulo de Halberstam fue duramente cuestionado por
personas que consideraron que el autor hablaba desde su posicién de
indudable privilegio, he querido reflejar sus criticas a un espacio donde
cualquier asunto personal puede adquirir dimensiones enormes, capaces
de oscurecer su vinculacién con lo social o colectivo, y relegar a un se-
gundo plano la participacién del movimiento en la discusién piiblica.'®
Tal como ha sucedido con el traspaso de la teorfa queer a otras latitudes,
estos rasgos de algunos entornos queer del llamado «primer mundo»
podrian replicarse en nuestros contextos antes de lo imaginado.

Cuando lo queer no calza

No es mi idea que todos deban aceptar «queer», no creo que eso
sea cierto. Si no, estarfamos promoviendo la idea de lo queer
como un momento de imperialismo cultural. Y a veces esto si
ocurre, asf que hay que tener mucho cuidado. O la traduccién fun-
ciona, o no.

Judith Butler

16. Este apartado lleva por nombre «Trigger Warning!» porque sé que el tema es
delicado y podria ofender a alguien. Creo que es necesario tener confianza en las for-
mas que los colectivos adoptan para resolver conflictos puntuales que se puedan dar en
su interior. Pero, a la vez, he querido plantear el tema porque lo veo extenderse como
un efecto de ciertos espacios «sofisticados» (como Berlin) en los que yo misma me he
visto «invitada» a advertir que el contenido de mi trabajo puede herir a alguien. Estas
dindmicas, surgidas principalmente en los paises del norte. comienzan a ser reproduci-
das en otras latitudes sin ser necesariamente cuestionadas en sus efectos.
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[...] las denominaciones no valen en si mismas sino por el uso
circunstancial y a menudo polémico que asignamos a ciertos tér-
minos en la geografia de los discursos en donde se ubican, es de-

cir. donde toman lugar y posicion.
Nelly Richard

| i palabra queer no tiene muchas traducciones en el reino de Espaiia,
\ o me refiero a traducciones literales de la palabra en lengua ca_tste-
[{una (la mds probable es «rarito»), sino a imaginar formas de aplicar,
upropiarse o adaptar la l6gica e historia de lo queer en estos co!nextos.
{‘laramente es distinto pensar lo queer desde las teorfas de Foucault
yue aplicarlo al contexto social y cotidiano de Barcelona o Madrid.
Miis complejo adn resulta pensar el concepto de lo queer propuesto
por Butler desde un cuerpo que vive en Quito o Neuquén. .

Revisaré algunos posicionamientos criticos en relacién con lo
(ueer que emergen en el reino de Espaiia y América Latina. Estos
enunciados, muy resumidamente, son expresiones de la dificultad que
surge ante la adopcidn de conceptos, términos y genealogfa§ que_tie-
fien poco que ver con los espacios de acogida; transitos eptst_érfucos
(que forman parte de una tradicién de trdficos, robos e i-mposwnones
con cuyas trayectorias dibujan el signo de lo hegemdnico. En estas
(tayectorias encontraremos un principio performatico, una norma y
unas gufas que es necesario cuestionar para subvertir lo que, de otro
modo, serfa inscrito como verdad.

Cuestionamientos a lo queer desde los activismos transmaricabollo
en el reino de Espana

Hay un olvido ;casual? de autores que critican la teorfa queer por
su principal manera de ingreso en nuestros CUerpos: como und

moda importada en su etapa de mayor decadencia.
Assumpta Sabuco

In el reino de Espana, lo que se dice queer'” podria llamarse transfe-
minismo o activismo transmaricabollo. Vidarte reivindica su origen

7. Pensar la denominacién de este «movimiento» marca el lugar de enunc'!acu:in asi
como las genealogias que se rescatan para su construccién. En el reino de Espana ha
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callejero y marginal, aunque constata que «todo castellano parlani
que pronuncie esta palabra: “queer”, asf en inglés. o que se tropied
con ella en cualquier situacién, probablemente no serd nada queer, ¥
que para que el encuentro con este término ocurra se tiene que habep
accedido ya, aunque sea minimamente, a un contexto no marginils
(Vidarte, 2005, p. 78).
Aunque el cuestionamiento desde la academia al uso de una pi

labra en inglés para remitir a un movimiento social (local) ha sido casl
nulo, Vidarte se pregunta por la relacién colonial que produce la im
portacién de pensamiento.' «Lo queer, ademds de muchas otras cosas
cuando se convierte en teoria, digase chewing gum/goma de mascar,
se hace tan hegemdnico y colonial como cualquier otra forma de pen:
samiento, creando sus castas, jerarqufas, especialistas, popes, conflic:
tos de coronas, disputas intelectual-afectivas...» (Vidarte, 2005,
pp- 78-79). Si bien Vidarte detecta fdcilmente la incomodidad que la-
relacion provoca, no presta atencion a la forma en que esta es replica-
da desde el reino de Espafia hacia América Latina, ya sea a través de
lo queer u otros discursos que recolonizan los «sures tedricos».

Beatriz Sudrez esgrime hablando del reino de Espaiia:

los varones gay se han apresurado a traducir muy alegremente y muy.
poco informadamente (y muy sexistamente, por supuesto) el vocablo
«queer» como «marica», cuando «queer» fue una palabra cuidadosa-
mente elegida por la nueva unién gay-lesbiana por ser un término en
cuyo abanico semdntico estdn no solo los maricas sino también las bo-
lleras, las y los transexuales, los travestis y todo lo sexualmente «raro»,

habido intentos de adaptar la palabra «queer». Por ejemplo, Ricardo Llamas (1998), en
su libro Teoria torcida, apelando a la etimologfa latina de queer (rorquere), reemplaza
«queer» por «torcida». Esta torcedura, sin embargo, continia atrapada en una légica
anglosajona donde lo opuesto a gueer seria lo straight (recto, en orden, heterosexual).
No hay una biisqueda en la propia cultura de lo que lo queer vendria a representar, y
esto puede tener que ver con que la genealogia de la palabra responde a una historia de
humillacidn y violencia que en castellano no tiene equivalente. aun cuando se le haya
dado un lugar narrativo desde contextos maricas, bolleros. trans y putos.
18. «El colmo de todo es cuando a estas alturas algiin recién aterrizado de Estados
Unidos pretende darnos lecciones sobre lo queer y lo poscolonial a los colonos de aquf,
como quien trae chicles Trident de canela, de esos que los locales desconocemos, o
reparte espejitos a las tribus indigenas. Y quisiera también ensenarnos cémo se masca
un chicle o como se ve lo queer en un espejo. Regaldndonos generosamente un instru-
mento tedrico que nos afianza como pais importador de pensamiento y cultura de los
paises donde estos se generan» (Vidarte, 2005, pp. 78-79).
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gra. Y que no se preocupe, que grite bien alto: «El género y la raza son
mnsmfcciones sociales!». Y asi el machismo y el racismo que han cm-
zado violentamente su vida desaparecersn para siempre como por arte
de magia. Chica, jno ves lo fdcil que era! Venga, va, atreveros a decirlo::
«jTodxs somos personas!» (Ziga, 2013, p. 84).

El «elige lo que quieras» revela un «elige lo que puedas», donde la
capacidad de elegir (como la de comprar) depende de las posibilida-
dfzs de cada una y, en ese sentido. lo que parece ser un problema indi-
vidual estd finalmente regido por ldgicas sociales similares a las del
mercado.
‘ En el contexto del reino de Espaifia, algunos de los cuestiona-
mientos a la asuncion del vocablo inglés han venido de parte de perso-
nas migrantes, que ven lo queer como una cuestion propia del norte
desarrollado e incluso colonial. Leil, que formé parte de la Asamblea
Stonewall en el afio 2009, describe lo queer como una propuesta
europea y blanca, surgida en los paises del norte desarrollado y pro-
movida desde esos lugares de poder. Por ello, y para evitar la repro-
duccién de dindmicas coloniales, invita a una revision critica de estos
planteamientos antes de su exportacion a otros contextos. Se pregunta
«cOmo acercar estos planteamientos al sur, a espacios mds marginales
y oprimidos [...] cémo llevar esto conmigo, pero sin el lastre del colo-
nialismo» (Leil, en Prieto, 2009, p. 209).
El andlisis de los desplazamientos geopoliticos del término
«queer» dibuja un panorama en el que los pafses que no son del norte
desarrollado parecen carecer de un nivel evolutivo con respecto a las
f:orrientes de la politica de vanguardia, como si la sofisticacion de las
!dcas solo pudiera surgir allf donde existe comodidad material. Estas
jerarqufas que invisibilizan desigualdades de fondo no consideran
aquello que «no estd aqui» como una posibilidad para repensar las
practicas locales desde Opticas distintas a las anglosajonas, tal como
apunta Joan Pujol «[en el programario queer| escasean experiencias
que incidan significativamente en cuestiones de etnicidad, y seria ne-
cesario un mayor trabajo en este aspecto para evitar que “lo queer”
conlleve una mirada colonial [...] esto supone generar espacios en los
que las practicas queer convivan con escenarios culturales no-occi-
dentales que sirvan para negociar nuevas formas de vida» (Pujol,
2007, p. 85), y para que, por mds extranjeras que seamos, no sigamos
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construyendo espacios siempre blancos, preocupados por nuestras
propias diferencias interiores y politicamente correctos.

(westionamientos a lo queer desde la disidencia sexual transviada®
y cuir'' del Sur

Soy una nueva mestiza latina del cono sur que nunca pretendié ser
identificada taxonémicamente como Queer y que ahora segiin los
nuevos conocimientos, estudios y reflexiones que provienen des-
de el norte, encajo perfecto, para los teéricos de género, en esa
clasificacién que me propone aquel nombre botdnico para mi es-
trafalaria especie bullada como minoritaria.

Hija de Perra

Es importante cuando lo cuir comienza a escribirse con ¢, cuando
ya no es necesario solo mirar hacia el norte para escribir y habitar

politicas de la desobediencia sexual.
Cristeva Cabello

Nuestra drag, por ejemplo, no es la misma del capitulo 3 de El
género en disputa de Judith Butler, ni tenemos exactamente las
drag kings de los talleres de Beatriz Preciado, o ni siquiera pode-
mos hablar del homosexual de la misma forma que lo hace Michel
Warner. Nuestro armario no tiene el mismo formato que el de Eve
Segdwick, por citar aqui al quinteto fantdstico de lo queer...

Larissa Pelicio

I'n parte de América Latina se ha puesto en cuestion la asimilacién de
lo queer en cuanto palabra, categorfa, activismo e identidad. Es dificil
desde el Sur, un lugar donde la conciencia colonial es tan explicita,
relacionarse con un concepto fordneo sino desde la sospecha. Una sos-

20. Transviada es una de las «traducciones» de la palabra queer desarrollada desde
Brasil (Bento, 2014).

31, «Latinoamericanizacién de lo cuir, asi es. Burlarse de lo cuir. de su seriedad si-
muladamente parédica. Producirlo y bastardearlo en gesto irreverente como acrénimo:
(' ULR. = Cuando Urdimos Ideas Raras, Culo Ulcerado en Intrépidos Recorridos,
(ontrabando Urgente Impropio de Registros. Circuito Under de Imaginarios Rumian-
es, Conspiracion Urticante de Inventiva Rapsédica. Y asi, y méds» (flores, 2013, p. 61).
[sta propuesta de valeria flores en torno a la adopeicn de la palabra cuir, resulta simi-
Jar a la estrategia autoenunciativa desarrollada por LSD. que revisaré mds adelante.
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pecha anclada en el borrado sistemdtico de contextos sociales e histé-
ricos.

En América Latina se ha utilizado el vocablo cuir,?* temo forms
de marcar una resistencia fonética y geopolitica a la importacién asép
tica de un término que no considera las trayectorias politicas ni lo
devenires del activismo sexo-disidente local (Davis y Lépez, 2010
Rivas, 2011). Se trata de una sospecha «de lo queer como referente
modélico y pardmetro de lectura de las practicas y discursos criticos
en los sectores de la periferia sexual latinoamericana» (Rivas, 2011,
p- 60). operando precisamente a partir de la cadena de reapropiaciones
que plantea, y no de una definicién conceptual (flores, 2013, p. 58).

Rivas percibe la palabra queer de dos formas: desde una retdrica
que la plantea como la palabra mds adecuada para referirse a lo que
enuncia, una super-word con hegemdénica superioridad lingiiistica so-
bre cualquier vocablo castellano, una palabra que asi se vuelve «de-
mocrdtica»: y en segundo lugar, se establece desde una «hegemonfa
de la inteligibilidad queer», puesto que «cualquier acto de utilizacién
afirmativa de un término injurioso, serd interpretado inmediata e irre-
mediablemente como un intento de traduccién o reapropiacién» (Ri-
vas, 2011, p. 65). Esta lectura, otorgard al contexto estadounidense la
potestad de «haber inventado» la operacidn de apropiarse de la injuria,
a pesar de que esta mecdnica de inversion sea mucho mds antigua que
la conceptualizacion de lo queer.”

22. La palabra cuir ha sido utilizada en el nimero monogréfico de la revista Ramona
«Micropoliticas Cuir: Transmariconizando el Sur» (Davis y Lépez, 2010), y por una
serie de autorxs del llamado «cofio sur». En noviembre de 2011 se organiza en el Mu-
seo Reina Soffa de Madrid el encuentro «La Internacional Cuir», cuyo folleto consig-
naba: «La variacién queer/cuir a la que hace referencia el titulo del ciclo registra dos
desplazamientos: por una parte, la inflexién geopolitica hacia el sur y desde las perife-
rias (véase el nimero 99 de la revista argentina Ramona), que busca dar visibilidad y
establecer alianzas entre las diferentes prdcticas micropoliticas que se sitiian en contra-
punto con respecto a la epistemologia colonial y a la historiograffa angloamericana
que, hasta ahora, habfan dominado la representacién visual de los estudios feministas
y de género» (Folleto «La Internacional Cuir», noviembre de 2011, MNCARS).

23. Unejemplo es el caso del katarismo «que surge dentro de algunas comunidades
aymaras a fines de los sesenta. buscando revalorizar ciertas prdcticas culturales estig-
malizadas y revertir el cardcter negativo de la identidad aymara en «poder indio». La
resemantizacion del insulto constituye asi una estrategia empleada politicamente para
reformular el conocimiento normativo, subvertir las jerarquias identitarias, cuestionar
la legitimidad de la representacién hegemdnica y romper con el modelo occidental-
patriarcal. Su apropiacién como voz de alirmacién colectiva subvierte desde la raiz
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I'n América Latina (y también en el reino de Espaifia), la normali-
Laclon del término, que no significa nada en concreto, puede usarse
Wils como encubrimiento (académico o institucional) que como reivin-
leacion de la injuria. Un eufemismo con pedigrf importado que impi-
¢ llamar a las cosas por su nombre (Rivas, 2011, p. 68; Epps, 2098.
{ 904). Nelly Richard, por su parte, desconffa de la estandarizacion
aendémica que yace en las bibliografias internacionales, donde «lEll teo-
{n queer estd hoy archivando todo tipo de “rarezas” en materia de
Wentidades sexuales sin ni siquiera preocuparse por como la lengua
jjue, en nombre de lo queer, archiva lo estrafalario y lo discrepante, es
{ifin sola y quizd la menos rara de todas: la lengua consagrada de la re-
produccién académica universitaria» (Richard, en flores, 2013, p. 61).

Il descalce referencial se radicaliza en el Sur, y la sospecha no
wolo se deposita en lo queer sino también en la critica sobre la propia
goncepcion de la sexualidad, que, como el género, «no es una catego-
i{n ontolégica sino histérica y relacional; es un sistema que deter@:na
U campo seméntico, un dominio y seria a este nivel que se discutirian
lus definiciones» (Sabsay, 2014, p. 53). Por eso, habrfa que poner aten-
ol6n en una economia de las representaciones, donde, como sostiene
Muuro Cabral, «determinados sujetos son autorizados a participar so-
lamente en calidad de objetos de estudio, convocados para «dar testi-
iionio», pero impensables a su vez como productores de teorfa sobre
« mismos» (Cabral, en Figari, 2014, p. 71). Este reclamo opera en el
contexto latinoamericano doblemente, por un lado desde la condicion
de disidente sexual y, por el otro, en calidad de sudaka.*

En Chile, la Coordinadora Universitaria por la Disidencia Sexual
(CUDS) rechaza «el término “queer” como una palabra que otorgue
un sentido absoluto a las précticas criticas en el espacio local de Amé-
fica Latina» (CUDS, 2015). Para emanciparse del acaparamiento de la
relacién centro/periferia, proponen la palabra «disidencia» ” una for-

inisma el lenguaje y propicia la deconstruccidn y descolonizacién de subjetividades
ustigmatizadas» (E| Real Archivo Sudaca, 2014). _

24, Larissa Pelicio (2014) propone la figura del «culo del mundo» como el espacio
de enunciacién del Sur. Utilizando los escritos de Preciado sobre el cu]o,llos reinter-
preta en clave satirica dando cuenta de los recurrentes descalces y analoglas_ que ’hace
¢l pensamiento occidental sobre la divisién del mundo entre norte-sur y la divisién de
Jos espacios corporales entre cabeza (pensamiento) y gf:n!talldad (acc1_6n.)._ _ -

5. «Cuando ellos dicen “diversidad”, nosotros insistimos en decir “disidencia™
(CUDS. 2015). «La disidencia sexual no debe ser un espacio de encarnacién de un
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ma de resistir a la genealogfa de lo que ha sido denominado «diversi-
dad sexual», a los movimientos LGTBI y sus demandas de normaliza
cién.* Y frente al intento, de antemano fallido, de adoptaruma teor:
del norte, no puedo dejar de preguntarme: ;c6mo citar correctament
a una académica de la universidad de Berkeley que gana casi cin

millones de pesos al mes si una estd bajo las cotas del sueldo minimo'

sujeto o sujeta nueva. No es eso. Cuando escucho a activistas o artistas que se sienten
encarnando una sexualidad nueva y representantes de una nueva corporalidad se hace
necesario problematizar esta apropiacién biblica. terapéutica, militante o pro-autoayu-
da de la disidencia sexual» (Cabello, 2011, p. 137).

26. A partir de la presién polftica de grupos LGTBI oficialistas, en Chile, el aiio
2015, se permite la unidn civil entre personas del mismo sexo, pero a la vez es absolu-
tamente ilegal el aborto bajo cualquier causa. Una de las organizaciones que mds ha
Ipromo\'ido esta idea del homosexual normal lleva el caricaturesco nombre de «lgua-
E5»,

1.
lHerramientas para un agenciamiento del porno

Si se repite una afirmacién dos veces, a la tercera se convierte en
verdad.
Monique Wittig y Sande Zeig

Il término performatividad se refiere al momento en el que la identi-
ilnd sexual deja de ser considerada un dato de la naturaleza, para en-
{rentarse a la cuestién de su construccién, su forma y su funciona-
miento (Coérdoba, 2003, p. 88). El sexo puede considerarse como
¢lecto de un proceso de naturalizacién en el que los sujetos son indu-
¢ldos a identificarse, independientemente de una esencia, con algo
(juc, al haber sido repetido tantas veces, ha adquirido estatuto de ver-
dud. El género se hace a través de «una repeticion estilizada de actos
on ¢l tiempo» (Butler, 1998, p. 297). La nocién del performatividad
uplicada al género viene de la definicion de Austin (1990) de los actos
performativos del habla como aquellos que producen efectos en la
constitucién del sujeto en la misma operacién enunciativa de un dis-
¢urso piiblico y social (Butler, 2007, p. 266). En este sentido, los actos
performativos abren la posibilidad de intervenir y desarticular ciertas
werdades» repetidas, aunque no siempre incidan en nuestras condi-
clones vitales o en las enunciaciones sociales hegeménicas que las
marcan. Me refiero a sistemas de identificacién puiblica (DNI-NIE,
lnvahos, gimnasios, etc.), o sistemas de privilegio que premian la he-
lerosexualidad y castigan a lo que escapa a ella, donde lo semidtico, el
lenguaje y/o los actos performativos, aunque no transformen rotunda-
mente la realidad, también forman parte de ella.

Como si Butler hubiese estado hablando de pornograffa cuando
decfa performatividad. La imagen pornografica se repliega en unas
formas de construir género, donde el gesto, la piel y la carne son pene-
tradas por las tecnologias del género de la heterosexualidad. Este sis-
tema del documento pornogréfico repetido hasta la extenuacion, so-
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portado por sexos binarios con una aparente disposicién natural haci
lo heterosexual (Butler, 1998, p. 305), no solo opera pedagégicament
al enseifiar las formas «Sptimas» de follar, sino que refuerza—stpode:
rio al ser considerado documento de la verdad.

Si asumimos que la repeticién de la pornografia tiene la capaci
de realizar lo que designa, las vejaciones a las mujeres que presenta el
porno convencional serian una realidad desde el momento de su enun-
ciacion, lo que respaldaria los discursos de Catherine MacKinnon y An
drea Dworkin. De hecho, para MacKinnon la pornografia era un enun-
ciado performativo con poder para realizar lo que representaba. La
autora no solo consideraba el contenido de las peliculas como auténtico
sino que lo lefa como un lenguaje capaz de traducirse en violencia real
hacia las mujeres. Butler, en cambio, invita a resistir a la interpretacidn
literal de las escenas imaginarias del porno, cuestionando su eficacia, s
cardcter rigido y soberano, para realizar lo que dice y enuncia (Butler,
2004, p. 117). Butler y MacKinnon peleandose la performatividad.

Un paréntesis sobre la autenticidad

La discusién sobre realidad, verdad y autenticidad de la pornografia es
abordada desde muiltiples perspectivas. Algunas sostienen que, como
el sexo que vemos en la pantalla aconteci6 realmente durante el roda-
je, la pornografia debe ser considerada un «documental» de la realidad
(Gubern, 2005; Barba y Montes, 2007; Hardy, 2009). Otras describen
los efectos «reales» en la audiencia, que ante el estimulo pornografic
se excita y consigue una «ereccion real» y su consecuente eyaculacion
(Gubern, 2005; Preciado, 2008b; Hardy, 2009). Desde una perspectiva
distinta, algunos feminismos pro-sexo plantean el potencial de auten-
ticidad de la pornograffa, al distinguir el porno mainstream (falso, ba~
sado en estereotipos, a veces incluso coercitivo) de la autodenominada
pornografia feminista, que busca una representacién mds acorde con
el sexo que se tiene fuera de la pantalla' (Paasonen, en Maina, 2014,

1. Es complicado establecer cudl es el sexo mds «verdadero». Estas autoras de porno
feminista se refieren a que al dar mds agencia al deseo de las mujeres en la representa-
cién, estarian acercdndose mds a como es ¢l sexo realmente,
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|1, 182). Las feministas antipornografia sostuvieron una visién seme-
junte respecto al cardcter falso del porno, contrario al «auténtico
Wxon, para ellas, virtualmente irrepresentable (Smith y Attwood, en
Muina, 2014, p. 183). Esta autenticidad dificil de evidenciar para al-
yunas actrices y directoras feministas contempordneas es precisamen-
l¢ parte de su objetivo. La autenticidad del placer, manifestada en el
oplstro de orgasmos no fingidos, harfa que su trabajo fuese mads pare-
vido al género documental que a la ficcion (Young, 2014, pp. 187-
18K).}

A pesar de que lo performativo en si mismo no tenga casi nada
jue ver con la autenticidad, sino mds bien con la repeticion, el efecto
performativo que se desprende de los discursos en torno a la porno-
Jinlfa es regulado por el estatuto implicito de veracidad y autentici-
ilud, que conlleva como efecto no solo la repeticién del imaginario
pornogrifico, sino también que estas ideas sean adoptadas para pensar
¢t ln representacion pornografica como natural,

I.a emergencia del porno amateur en Internet fortalece la impre-
slon de autenticidad de la imagen pornogréfica, mds atin cuando este
W transmite «en vivo y en directo», provocando la alucinacion de «es-
inr ahi», sin la mediacion de pantallas, teclados, conexiones de banda
uncha de limitada potencia ni cdmaras de baja resolucion. En efecto, y
paraddjicamente, la baja resolucion del sexo por Internet aporta una
mayor impresién de realismo. Esto obedece a una retdrica de lo real
iue convierte los videos grabados con el teléfono en signos indiciales
(e funcionan como testimonio, a pesar del enorme volumen de infor-
mucion velada por el encuadre y el pixel. La precariedad de la imagen
iligital aporta la sensacién de una relacién «real», como la capturada
por una cimara de videovigilancia. Se crea la ilusién de «cuerpos rea-
lew» que sienten «placer real», en oposicion a la artificialidad de la
pornograffa profesional, en la que muchas veces se asume que «todo
4 lulso». En cambio, la sensacidn que provoca el porno amateur de
(Jiie los actos no se rigen por un guién y se puede acceder a cosas que

! Curiosamente el argumento de la autenticidad v veracidad de la imagen que, como
vimos en el primer capitulo, respondia a una naturalizacion de los roles de la pornogra-
{1 dominante, bajo la argumentacion de estas directoras y actrices feministas apunta a
I «normalizacién» de la sexualidad de las mujeres como si fuera algo claramente di-
iente,
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quien performa no necesariamente querria revelar, operan como g
rantias de autenticidad.’ e

Para Russo, también el porno queer refuerza la apariencia de 1o
real a través de distintas operaciones: el realismo en la produccién, al
grabar actos sexuales auténticos, no simulados; el realismo en Ja re
presentacion, porque las imdgenes parecen reales; el realismo en la
percepcion, al producir efectos reales en el espectador, y el realismo
del contexto social, ya que el material sirve como elemento vinculante
y articulador de procesos culturales, politicos y econémicos (Levin
Russo, 2007, pp. 239-251). A excepcién de este tiltimo punto, todos los
demds podrian servir también para el andlisis de la pornograffa con=
vencional. La relacién con lo real, que implica cuestiones histéricas.
tedricas e ideoldgicas, es una de las dimensiones mds recurrentes en
los andlisis en torno a la pornograffa, incluso por parte de quienes la
ejercen. Esta vinculacion resulta problematica, ya que tiende a borrar
la manipulacién y mediacién de las representaciones. Cuando Levin
Russo insiste, por ejemplo, en que el porno queer es «mds real» que el
porno Iésbico comercial, considera que un tipo de representacion se-
xual es mds viélida que otra, no porque las condiciones de trabajo sean
mds justas o los contenidos mds interesantes, sino porque describirfa
algo mds verdadero, visién que comparten al gunas actrices contempo-
raneas (Ryan, 2013; Young, 2014). Por m4s placer o celulitis que se
exponga en una pelicula, pretender que se trata de un producto autén-
tico invisibiliza su cardcter mediado, construido e ideoldgico.

Si antes las fuerzas antipornogréficas lucharon por perpetuar la
figura de una sexualidad real frente al «sexo falso» de la pornografia,
ahora el porno queer utiliza la categorfa de lo «real» para describir la
produccién pornografica en contextos contraculturales. Asf . la pro-
duccién de porno queer es una tdctica para la articulacién de comuni-
dades a partir de identidades de género inclasificables desde una pers-

3. Hay que considerar estas aseveraciones en contexto. Si antes se hablé, con rela-
ci6n a una serie de lecturas tedricas que sostenfan el cardcter documental o médico de
la imagen pornogrifica, de una «retérica de lo real» en la que la impresidn realista es
dada, entre otras cosas, por la representacién de sucesos de apariencia clinica, ordena-
dos de manera no narrativa, ahora esta «retérica de lo real» se articula a partir a unos
medios formales determinados, principalmente la baja calidad de la imagen, la simul-
taneidad y la incorporacién de elementos cotidianos que darfan cuenta de que quien
esld siendo representadx es un sujeto «real».
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pectiva univoca. Se trata de una nocién estratégicat d.e lo «real» que
Implica una resistencia a lo real preestablecido y senah’zado c?e la por-
yopralfa convencional, para favorecer identidades de género mr.:lamfl-
tibles desde una perspectiva heteronormativa y articular comun.ldades
i partir de ellas. Que los contenidos sean o no reales es menos impor-
lnie en este tipo de proyectos que los objetivos politicos y sociales
i se plantean a través del discurso. .

Yiginas como CyberDyke, SuicideGirls o Fuck For Fon?st ape-
I o lo auténtico como parte de su estrategia cornerci.al, aludlendt? a
(ue sus modelos no son operadas (solo admiten tatua.Jes, perforacio-
ies 1 operaciones de cambio de sexo) y que son ‘aCCGSlbICS a trayé} de
thats y blogs. Asi el indie porn sustituye la retérlc:‘a de la artificialidad
ile In pornograffa mainstream por la de la autenticidad, que se constru-
yo u partir de la exposicién de la vida privada (blogs, diarios, etc.) y
ile cuerpos no representados por los medios mainstream como las re-
vistas de moda. _

Uno de los pocos puntos de vista criticos hacia la nocién de la
sutenticidad, y la utilizacién de términos como «realista», «natural »0
wverdadero» para describir materiales pornogréficos, es el de Shine
| buise Houston (2015), que acusa el absurdo de describir la pornog_ra-
{in, queer o hetero, en términos de autenticidad, por la incomprension
(jue esto denota respecto de la propia sexualidad, de lo queer y de la
idicalidad de los trabajos que se estdn desarrollando. Para ella, 1xs
performers en el estudio efectivamente tienen sexo freflte a la cdmara,
lo cual incluye posiciones, practicas, fantasfas e identidades de géne-
i, Pero, también, todo lo anterior ocurre de acuerdo con los parame-
(ros de las normas internas de la compaiifa y del sistema legal csta_dou-
nidense. En ese sentido, para Houston, en la pornografia e?usten
pricticas «reales», pero este cardcter «auténtico» de los rodajes no
debe confundirse con una autenticidad de la sexualidad o del género.
Sus pretensiones se alejan de retratar una verdad o re:':llidad de la se-
wualidad queer, como si suele ocurrir en la pornografia heterosexual.
Aunque hubiese algo auténtico en la sexualidad,_ﬁ?uston no cree que
¢st0 pueda ser capturado en una pelicula. La posicion de HFJUSIOII dis-
lingue entre una verdad esencial de la sexual:da'd y 'una llter:al de la
{ilmacion, separacién necesaria para analizar hacia donde estdn apun-
tando las producciones: a crear nuevas normas basadas en una supues-
iu esencia, o a su frontal deconstruccion.
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Surgimiento de la postpornografia: practicas y tecnologias

7
Heredadas unas genealogias del postporno no elegidas. Heredados
unos conflictos del feminismo estadounidense, problemas legales de
la era de Reagan, una cultura y unos sistemas de produccién que la
mayoria de las veces no se corresponden con los contextos locales,
Pero como buenas ventrilocuas de lo ajeno, asiduas a lo fordneo, a lo
heredado y a las prdcticas antropdfagas, asumimos a Annie Sprinkle y
todo lo demds como parte de la genealogia del descentramiento...

Sprinkle la abridora de cédigos, desarrolla una pulsién diddctica
del porno y considera posible reconducir la educacién sexual cldsica
de la pornografia a la desdramatizacion del sexo, su alejamiento del
pudor y la vergiienza, promoviendo, en la época de la emergencia del
sida, el sexo seguro como una forma de autocuidado (Sprinkle, 2005).
Sprinkle, la abridora de cédigos, en 1982 realizé un potente trabajo de
deconstruccién de lo pin-up, a partir de una imagen donde fragmenta
su cuerpo como si se tratara del de una vaca, sefialando cémo se opri-
me o modifica cada fragmento corporal a través del vestuario y otras
tecnologias del género. Sprinkle muestra las operaciones de produc-
cion de la feminidad sexualizada estdndar, desvelando su artificiali-
dad, haciendo que lo que parece natural en la imagen se convierta en
la prueba misma del montaje y resistiendo desde la préctica el discur-
so de «la verdad del sexo».

Es 1990 y Annie Sprinkle adopta el concepto de postporno del
artista holandés Wink van Kempen, para describir un «nuevo género
de material explicito, quizd el mds experimental a nivel visual, politi-
co, humoristico, “artistico” y ecléctico de la escena» (Sprinkle, 2005,
p. 160). Dentro de la performance Post-Porn Modernist, 1a escena Pu-
blic Cervix Announcement,* destaca al extremar la exposicion del
cuerpo de la mujer, mezclando formatos del porno, la pedagogia y el
control anatémico, mientras se convierte al espectador en objeto de
observacién,

4. El nombre es un juego de palabras con «Public Service Announcement», algo
como «Anuncio de utilidad pidblica», reemplazdndose «service» por «cervix» (cuello
uterino). En la performance, Sprinkle explica la anatomia vaginal y procede, con la
ayuda de un espéculo y una pequena linterna, a mostrar su propio cuello uterino a la
audiencia. Esta performance Sprinkle la realizé también en Barcelona en julio de 2011,
en ¢l marco de la cuarta edicién de la Muestra Marrana.
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{1 kA 3. Annie Sprinkle haciendo Public Cervix Announcement en la Muestra Ma-
rrana 4. Foto de Claudia Pajewski.

lLa pornograffa considera en general al espectador como un m1
(O, un voyeurista que ve sin ser visto. El porno muestra lo que ni si-
(uicra puede observar quien protagoniza la accién. Desde una mirada
onsi pandptica, pseudocubista, a la vez total y fragmentada, los e.spec-
lndores pueden identificarse con la potencia de Rocco Sigffredi o la
penetrabilidad de Linda Lovelace. La identificacion del espectador
con la escena’® forma parte de la construccién de la sexualidad, lo que
explica que determinadas précticas sean visibles, y otras, marginadas
0 inexistentes.

El sexo femenino, histéricamente representado desde la caren-
cla. ¢l extravio y la invisibilidad (como el punto G).es expucsto.por
Sprinkle en un escenario que expone al mirén y lo que mira, invirtler]-
do la 16gica de exterioridad que presenta el voyeur en la pornografia
convencional. Al espectador se le saca del espacio de seguridad y ano-
simato de la butaca del cine. Sprinkle orienta asi la mirada, invirtien-

4. Para autores como Gubern, el «rudo naturalismo l"clogrfiﬁcofr‘faul_:la que los es-
pectadores satisfagan sus mecanismos de identificacion y proyeccidn psicolégica (Gu-
bern, 2005, p. 61).
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do. los estamentos mudos del porno: las actrices son a partir de ahorg
sujetos, y los voyeurs, objetos de la actriz. De este modo, m{p?: 0
el paradigma de la mirada pornogrdfica, elude su naturalizacién y p a-i
pone un trayecto desde el porno tradicional hacia nuevas formas -
postpornograffa.

Las pyme del porno y el postporno

Si bign Internet y las nuevas tecnologias no generan en si mismos un
cambio en los imaginarios sexuales, si permiten multiplicar las vias 1-:
produccién y circulacion de materiales, y consecuentemente, el desaﬁ
rrollo de propuestas pornograficas inéditas desde posiciones ;nargin'
le§. E'l porno, este pariente pobre cultural, se ha beneficiado de la am
pliacién de las vias de distribucién y consumo abiertas por Internel.
En la red el consumo es mds barato, incluso muchas veces gratuito (
puede pensar la bisqueda de material pornografico como una forma
de consumo), y a la vez se ve facilitado por una garantia de anonimat
mayor que la ofrecida por cualquier otro formato: al no haber pruebas
materiales del consumo (como cintas de video o revistas), el regist 'i
queda apenas en los movimientos de la tarjeta de crédito y, eventual-
mente, el historial del navegador. Tampoco requiere ya dcsplazamien-l
to, la pornografia puede consumirse en el espacio protegido del hogar.
desde la cama y en pijama. El sexo y el porno por Internet resultal{
seguros y asépticos, al ocurrir en una suerte de cuarto oscuro o espa-
cio de cruising sin peligro de ataque o contagio corporal ° Esta asepsiﬁ
sg presenta en general en toda la pornograffa mediada por la imagen;
sin embargo, a través de Internet es posible participar también de «en:
cuentros sexuales» desprovistos de peligro. Tal como narra Ragina
Lynn «[teniendo experiencias a través de Internet] estaba segura por-
que no habfa ningin pene conmigo en la habitacién» (Lynn, 2010
p. 12). En estos encuentros sexuales virtuales la interaccién,con el‘

61325‘5 posubyle pensar que !:I conl:}gio de enfermedades de transmisién sexual es des-

gay vf:saq:; p;)(: ;}] _r:onullglo de virus in‘t'orrmiticos. En _efecm. en el contexto digital,

ol que propician el contagio de virus, como la pirateria de software y algunos
ios de pornograffa. Sin embargo, en este momento nos referimos a la asepsi

lacién al contacto fisico y sexual. AT

85

{{¢rraimicntas para un agenciamiento del porno

Jhjeto/sujeto sucede en tiempo real y espacio diferido, y mirar se con-
\lefte en una préctica activa, en un pardmetro mds de valor.

|.a exacerbada cantidad de materiales disponibles en Internet
Jince necesario facilitar el acceso a los consumidores reduciendo sus
ilempos de bisqueda. Las categorfas organizan, nombran y norman
lus pricticas sexuales y cuerpos disponibles, estableciendo tipologias
¢ enunciacién a partir de caracterfsticas, como edad (adolescentes,
jiwenes, maduras, abuelas); vestuario y elementos (latex, bikini, pul-
10, kink): color de pelo (rubias, pelirrojas, morenas); practicas (jugue-
{04, penetraciones, gang bang, orgfas, violacién, mamadas, anal,
bukkake): raza (asidtica, negra, latina); aspecto corporal (peludas, ra-
sirndas, pechos grandes/pequefios, gordas); identidad sexual (gay,
{ans. travestis, hetero, lesbianas); formas de organizar la mirada (gon-
40, voyeur) y un largo etcétera. Si bien son una necesidad, las clasifi-
saciones se convierten en verdades y tecnologias del deseo que aca-
ln por producir a los consumidores a partir de su organizacién en
iichos especificos.

Pero a pesar de esta reglamentacién por categorias, la red tam-
ljién abre fisuras para el beneficio de prostitutas y trabajadoras inde-
pendientes, que les permiten gestionar sus propios canales de difusién
(¢ forma segura y de este modo emanciparse de grandes productoras
dedicadas a la mediacion. Asf, muchos sitios, ademads de ofrecer mate-
flales de contenido explicito, ofrecen acceso a blogs personales, foros,
stripteases interactivos, informacion biografica de las modelos, entre
ilras cosas, lo que da relevancia justamente al hecho de estar frente a
ulguien real y auténtico. El sitio web se vuelve un lugar familiar, in-
oluso doméstico, privado y puiblico a la vez, donde la intimidad es un
vulor agregado y, para algunas, una caja de herramientas para la auto-
produccion.

Diversas organizaciones activistas por la defensa de los derechos
(¢ las trabajadoras del sexo se han apropiado de los medios virtuales
para la construccién de redes y comunidades especificas. Es el caso de
PONY. que a través de su sitio web ofrece informacién y nimeros

7. La organizacién PONY (Prostitutes Of Nueva York) es un colectivo formado en
1076 con el objetivo de ofrecer apoyo a las trabajadoras sexuales. Los sitios web de la
arganizacion son <http://www.pony-ny.org/> y el blog <http://pony212.wordpress.
com/about/> (consultadas en noviembre de 2017).
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telefénicos de consulta y ayuda, o la red creada en 1991 NSWP (Net-
work of Sex Work Project). Estas plataformas surgen en un eofitexto
en el que la prostitucidn era atn ilegal, por lo que el anonimato que
ofrece Internet se convierte en un recurso politico necesario.® En térs
minos politicos, Internet ofrece también a las trabajadoras sexuales la
posibilidad de romper las relaciones de dependencia con grandes em
presas aportdandoles autonomfa. Al ser un medio barato, Internet ha
significado un incremento de la distribucién de nuevas prdcticas y es-
téticas, y ha permitido trascender incluso barreras geogrdficas y legiss
lativas.

Para Mireille Miller-Young, Internet abre nuevas posibilidades a
las mujeres negras que trabajan en pornograffa. A partir de la lectura
del proceso de crear y «postear» imdgenes de s mismas, Miller-Young
(2007, pp. 205-216) sostiene que la red permite «hackear» la econos
mfa visual de la erdtica de las mujeres negras, tradicionalmente vincu-
lada a las construcciones mds estereotipadas del cruce entre género,
raza y clase. La autora sostiene que, a través de la construccién que
hacen de si mismas en Internet, estas mujeres logran rentabilizar as:
pectos como la inteligencia, tensionando y deconstruyendo el estereos
tipo occidental asalvajado de la negritud.” El hecho de poder autoges-
tionar y programar un sitio web, se convierte en un valor agregado
para estas mujeres."”

8. Laactivista y prostituta Melissa Gira sostuvo que «el porno en la Red proporcio-
naba una manera de tener a todas las modelos hablando entre ellas, y el aprender a
hacer mi propio sitio web y a llevar mi propio negocio fue para mi una cuestién politi-
ca» (Gira, en Ray, 2007, p. 64).
9. Este estereotipo fue demarcado, dentro del contexto de la representacion mascu-
lina, en la pelicula Detrds de la puerta verde (Behind the Green Door) de 1973 a partir
del precedente del cédigo Hays. El cédigo Hays, como ya se menciond, surgio en Es-
tados Unidos en los afios 30 para reglamentar lo que era permitido representar en una
pelicula de cine. Significa un método de censura y a la vez una forma de regular la
comercializacién de peliculas europeas o independientes que transgredieran los modos:
de produccién y representacion hollywoodense.
10.  Un ejemplo de los muchos que cita Mireille Miller-Young es la web Pleasure
Broker: «Si eres lo que significa un gentleman, sabrds disfrutar de la compaiiia de una.
mujer tan bella como inteligente, aceptando mi invitacién y prepardndote a ti mismo.
para una experiencia inolvidable» (Miller-Young, 2007, p. 212).
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Hurbara DeGenevieve y el «queerporn»

I ntre los afios 2001 y 2004 la artista Barbara DeGenevieve'' dirigi6 la
Iy desaparecida web <ssspread.com>, y produjo cientos de videos y
wulones de fotos. La web contaba con foros de discusion y entrevistas
u personalidades de la industria y el activismo (como Shannon Bell y
Annie Sprinkle, entre otras), y buscaba ser un espacio de reflexién y
vunstruccién de comunidades. Este proyecto es un referente para la
postpornografia de Barcelona (Urko, en Egaiia, 2011) no solo debido a
I contenidos que produjo y distribuyd, sino también a las formas de
prodduccion que postulaba, orientando los productos hacia un consu-
iildor especifico (las comunidades queer) y velando porque estos fue-
i realizados por personas involucradas en esas comunidades, com-
prometidas con temas de género y sexualidad. <Ssspread.com> se
jropuso servir a un segmento de la comunidad carente de representa-
vlones en la pornografia de Internet. Los contenidos eran producidos
tulectivamente, de forma no profesional, con especial implicacién de
iy personas que participaban en calidad de actores/actrices, Ixs cuales

vrun invitadxs a escenificar sus propias fantasias y construir el relato
el que formarfan parte. La audiencia también podia participar, ya
fuera o través de los foros y debates habilitados en la web, o bien ge-

nurando nuevos contenidos a partir de sus deseos.

Il sitio ssspread.com me puso en contacto con algunos de Ixs mds ex-
traordinarixs activistas, artistas, estudiantes, trabajadorxs del sexo e in-
vestigadorxs que pude conocer. Estaban comprometidxs con poner el
cuerpo, su sexualidad, sus prdcticas sexuales y un amplio espectro de
identidades sexuales, piiblicamente expuestas para el reconocimiento,
disfrute y consumo de todxs. Estaban orgullosxs de sus cuerpos y no
tenian mucha conciencia de su disconformidad con la cultura conven-
cional del porno (DeGenevieve, 2014, p. 194).

I autora denomina este género queerporn, y plantea

hay solo una pequeia diferencia entre el porno hetero y el queer: los
cuerpos. Los cuerpos del porno queer son insubordinados, desobedien-

1. Barbara DeGenevieve, murié de cdncer en agosto de 2014, mientras yo hacia esta
Hivestigacion.
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tes, no-reglados, solo estoy interesada en rodar a personas teniendo
tipo de sexo en el que se sientan cémodas, y esta estrategia-nos ha lle
vado a escenas de una variedad muy interesante. [...] El porno queer ¢4
un lugar donde todo es posible, donde cada cuerpo es objetualizado y
fetichizado porque quiere serlo. Los cuerpos queer crean un mundo dis
ferente porque representan todo, desde el sexo vainilla, a la masculi
dad, los deportes sangrientos y la violencia. El porno queer es democri-
tico en su mdxima expresion (DeGenevieve, 2007, pp. 233-234).

DeGenevieve considera que la pornografia tiene significado social en
cuanto forma de produccion cultural y politica, y que es una herra
mienta para entender el sexo, el poder y el género. Sin embargo ad-

vierte los peligros de la correccién politica, que se habria convertido

en una cdrcel intelectual donde los didlogos no pueden producirse y

los mondlogos son las mds habituales prdcticas discursivas. Asf com
los queers no son inmunes a la cultura dominante, la pornografia nun-
ca ha sido politicamente correcta,'? ni en su versién hetero, ni en la
homosexual, y por ende tampoco en su versién queer.

12.  «Tal como indico en mis clases cuando intento explicarles a los jévenes artistas
qué significa el término «politicamente correcto». me refiero a un pasado no muy leja-
no (entre los 60 y los 90) en el que la correccién politica estuvo al servicio de una
causa noble. Creo que las feministas empezaron a poner atencidn en las injusticias
presentes en el trabajo. en la violencia contra las mujeres y en las vias en las que los
hombres blancos en una cultura patriarcal ejercen su poder y privilegios. [...] Cada dfa
vemos los resultados positivos de las ideas que fueron inculcadas en la cultura occi-
dental a través de las determinaciones de las feministas. Desafortunadamente la co-
rreccién politica se ha convertido en una cdrcel intelectual dentro de la cual se da un
didlogo extremadamente limitado, y cuando la aplicamos a la pornografia, cualquier
intento por comprender lo que una mujer quiere ver se convierte en una forzada, sino
humoristica, parodia de lo que una mujer quiere. A pesar de mi resistencia hacia el
contenido de lo que quiero reconocer como “porno feminista”, los temas referentes al
agenciamiento femenino, las condiciones de trabajo. el valor del trabajo en la industria
del sexo, la equidad en el pago, la legitimidad de las pricticas sexuales de las mujeres,
son logros indiscutibles del porno feminista, algunos de los cuales incluso han sido
absorbidos por las empresas de pornograffa convencional como «buenas practicass,
He visto mucho porno (de todos los tipos, desde hardcore extremo heterosexual y
gonzo hasta bondage y précticas de disciplina, sadismo y masoquismo, géneros fetish
especificos |...], gay, lesbiano, caricaturas, porno animado, y una larga lista). También
lo he creado y he sido proveedora de contenido de ssspread.com [...] Aungue definiti-
vamente me autodefino como feminista, jamds diria que hago porno feminista. ; Por
qué? Porque no veo ningiin motive para crear un porno que constituya un protocolo
de «buena educacion» y de «comportamientos correctos». El porno es un lugar de
resistencia a las restricciones culturales del placer. Tiene que ver con excitarse de un
modo incontrolable y con sentir algo en 1 cuerpo. Tiene que ver con qué fetichizamos,
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kI modelo de <ssspread.com> no se centra en la obtencion de
dinero sino mds bien en la produccién de comunidades, al igual que
uiros proyectos de porno queer estadounidenses que fomentan las
renciones de directorxs trans, PoC,"” gordxs o diverxs funcionales. En
iuestro contexto Post-Op, considera que aunque aprecia la existencia
(e estas producciones, echa en falta una diversidad mds radical en los
wierpos (Post-Op, 2013, p. 199). Estas carencias resultan sin embargo
Iinperceptibles en contextos geopoliticos como el estadounidense,
donde la avalancha de pornografia convencional hace que produccio-
iies como las de <ssspread.com> resulten totalmente rompedoras.

Il postporno, sus definiciones y la divisién geopolitica
ile sus prdcticas

Si hablamos de posporno, hablamos necesariamente de la exposi-
cién de un cuerpo que expande sus [fmites o que cuestiona su for-

ma, su organizacién identitaria.
Jorge Diaz

Afortunadamente no hay una definicién cerrada del postporno.
Elena Urko

Il postporno como préctica que cuestiona la representacién normativa
y heterocentrada del sexo y del placer se erige como la revancha de
s(juicnes hasta ahora habian sido el objeto pasivo de la representacién
pornografica (“mujeres”, “actores y actrices porno”, “putas”, “maficas
y bolleras™, “perversos”, etc.) [que] aparecen ahora como los sujetos
dle la representacion, cuestionando asf los cddigos (estéticos, politicos,
firrativos...) de visibilidad de sus cuerpos y practicas sexuales, la es-
fubilidad de las formas de hacer sexo y las relaciones de género que

vilas proponen».'*

(i necesitamos para salirnos. Es sobre fantasta, no realidad. Y nunca ha sido, y nun-
vil deberfa ser, politicamente correcto» (DeGenevieve, 2014, pp. 193-194. La cursiva
N min).

11 Acrénimo utilizado en paises anglosajones para decir People of color (personas
o color).

|4, Este fragmento es parte del texto de presentacién de la «Marat6n posporno. por-
nografia, pospornografia: estéticas y politicas de representacién sexual» que se llevé a
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La idea de la postpornografia como desestabilizadora de binos
mios y binarismos es recurrente. En primera instancia se alud€ a los
binarismos sexo-genéricos (Borghi, 2013), expandiéndose esta idea
hacia otros territorios marcados por la dicotomfa. Para Giménez Gatto
«uno de los méritos de lo postpornogréfico es que genera un tercer
término, tornando un poco obsoleta la oposicién erotismo/pornogras
fia, permitiéndonos salir de este binarismo analitico» (Giménez Gatto,
2008, pp. 98-99). Tim Stiittgen sostiene:

las politicas postporno surgen cuando el dualismo de lo bio-masculing
(lo activo, poderoso, el sujeto) y lo bio-femenino (lo pasivo, sin poder,
el objeto) empiezan a mezclarse y a abrir sus campos a nuevas posibilis
dades y potencialidades. Es entonces cuando la disponibilidad del sexo
comienza a convertirse potencialmente en un goce politico: cada gesto,
sujeto y cardcter genérico, prictica sexual, zona erégena, perspectiva de
la cdmara y el valor, el afecto y el cédigo pueden ser profanados o apr:'
piados, reconstruidos y «queerizados», reelaborados y «jodidos en su
género» (Stiittgen, 2009a, p. 10).

Para Preciado se trata de una serie de «estrategias de critica y de inter-
vencion en la representacion que surgirdn de la reaccién de las revolu:
ciones feministas, homosexuales y queer frente a estos tres regimenes
pornograficos (el museistico, el urbano y el cinematogrifico) y frente a
las técnicas sexopoliticas modernas de control del cuerpo y de la pro-
duccién de placer, de divisién de los espacios privados y puiblicos y del
acceso a la visibilidad que estos despliegan» (Preciado, 2008a, p. 47)

A partir mds o menos del afio 2003, desde el reino de Espana y
algunos otros paises se comenz6 a intentar «apresar» el resbaloso ob-
jeto del postporno. Rachele Borghi, a propésito de la performance de
Annie Sprinkle Public Cervix Announcement, seiiala que son caracte-
risticas constitutivas de las prdcticas postpornogréficas «la abolicién
de la distincion entre puiblico y privado, el uso de la ironfa,'” la ruptura.

cabo en el Museo de Arte Contempordneo de Barcelona (MACBA) los dias 6 y 7 de
junio de 2003. En el encuentro participaron Paul (Beatriz) Preciado, Marie-Héléne
(Sam) Bourcier, Thomas Waugh, Annie Sprinkle, Javier Sdez, Fefa Vila, entre otrxs.
Ms informacién en <http://www .hartza.com/posporno_htm> (consultado en noviem:
bre de 2017).

15. Tatiana Sentamans apunta, a propdsito de las expresiones creativas sexo-disiden-
tes, que «la risa es un arma de doble filo: puede ejercerse como castigo en contra de lo
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jwspecto a la dicotomia sujeto/objeto, el borrado de las fronteras entre
uiltura legitima (arte) y las producciones culturales ilegitimas (la por-
uogrilia), la implicacion de los espectadores, la exposicién puiblica de
piicticas tradicionalmente inscritas en la esfera de lo privado, la de-
iincia de la medicalizacién de los cuerpos, la inversion y puesta en
i del vinculo entre sexo y sexualidad, el uso de protesis» (Borghi,
1), N
(omo es posible observar, mds que describir unas caracteristicas
widndares o unas formalizaciones especificas de las prdcticas post-
purmogrdficas, Borghi plantea temas que son atravesados por estas
juiicticas, contextos y formas de produccion, abriendo mds preguntas
Jjiie respuestas. Una pregunta interesante, por ejemplo, es la que plan-

{u en torno a la posibilidad del postporno de crear espacios.

«Para mf, las performances postporno estdn directamente li gadas
wuit la peograffa en el momento en el cual se trata de acciones que van
W fomper, a través del uso de una fisicidad que podriamos definir
Loimo extrema, la heteronormatividad del espacio puiblico» (Di Feli-
¢lantonio y Borghi, 2013, p. 177). La autora llama la atencion sobre la
Jurma en que, en dos sitios web para la promocion turistica de Barce-
lna, se incluyen referencias a la escena postporno, y especificamente
ul trabajo de Diana J. Torres (Pornoterrorista), como una forma de
wxotizar la ciudad. En este sentido, dice, «bastaron los momentos en
{i cuales Diana y las otras habfan realizado performances en las ram-
Wiy para dejar una marca» (Di Feliciantonio y Borghi, 2013, p. 177).
Jutn posibilidad de la postpornograffa de marcar el espacio puede
juimper, construir o modelar la norma, una forma de horadar quizd, su
propia fuerza performativa.

| as anteriores aproximaciones no son mds que intentos por abar-
¢t un campo de accién que probablemente no podrd enmarcarse en
uin nomenclatura especifica. El testimonio de Post-Op de 2013 deja
Lunstancia de la confusién entre postporno, porno alternativo, porno
Aiiteur, porno casero e indie porn...

diferente v lo nuevo (al servicio de la moral de un sistema cultural), o como I‘om?a de
[iisiirreccion y provocacién. En este iltimo uso, el humor es una potente herramienta
politica para la subversién de discursos monoliticos dominantes» (Sentamans, 2013a.
i 1K)
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Sabemos que las fronteras en algunos casos son difusas Y no se lra_'
de que el postporno no pueda ser todo eso: sino que no es s0lo esn
Para nosotrxs el postporno es intrinsecamente feminista o,"}mis at,
intrinsecamente transfeminista, porque ya sabemos que feminismon
hay muchos y nosotrxs partimos de un feminismo pro-sexo y de un

sujeto politico que va mds alld de la categoria mujer. El postporno

intrinsecamente politico. El porno mayoritario ha perpetuando histd
ricamente unos estereotipos de sexo, género y normalidad corporal,
A través de la repeticién de unos estdndares nos muestran qué cuerpox
son deseables y cudles no, qué practicas son sexuales y cudles no'.'_
Decide qué se supone que es el sexo ignorando una multitud de pric

licas y cuerpos, o mostrdndolos como abyectos o anecddticos (Post
Op, 2013, p. 197).

Uno de los ejes mds problemdticos en la definicién de postpornograffa
es que implicitamente se supone que, al igual que en el porno, existirfd
un continuum geopolitico entre sus distintas versiones, lo cual mani-
fiesta una naturalizada voluntad universalista. En este sentido resulta
interesante el corte geopolitico que establece M.* Hélene (Sam) Bour-
cier al analizar los subproductos disidentes de la pornograffa conven-
cional, distinguiendo el porno feminista que se hace en Estados Uni-
dos y Europa del postporno que se hace en Espafia y Latinoamérica.
El porno feminista, alineado con la industria pornogréfica mds con-
vencional, se desarrolla a través del trabajo de actrices que buscan si-
tuarse como estrellas porno (porno stars) o directoras que tienen un
discurso feminista o queer, pero operan dentro de la industria. Este es
el caso de directoras como Courtney Trouble'® o Madison Young,"”
que buscan dotar a la industria del porno mainstream de aquello que le
falta, desarrollando productos orientados a las minorfas sexuales y los

16. Courtney Trouble fundé el desaparecido proyecto NoFauxxx.com y se dedica al
porno queer desde hace mds de diez afios. Realiza unas treinta peliculas y cortometra-
Jes al afio, principalmente en California, y gestiona proyectos como queerpornty y
queerporntube. Su trabajo visibiliza cuerpos trans, gordos (como el suyo) y diversos
funcionales a través de las producciones de Trouble Films. En la séptima edicién de la
Muestra Marrana, realizada en México DF. Courtney Trouble asistié como invitada
especial. Su sitio web es <http:/courtneytrouble com/> (consultado en noviembre de
2017).

17. Madison Young es una actriz y directora estadounidense que ha participado exi-
tosamente de la industria pornogréfica comercial . Paralelamente lleva la galerfa de arte
Femina Potens, especializada en arte feminista ¥y queer. La web de la galeria es <http://
feminapotens.org/> (consultada en noviembre de 2017).
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pineros tradicionalmente patologizados (Bo.urcier, 2013, p.54).En sn;s
{binjos. que se visibilizan a través de circuitos y plgte}formas como la
il ['eminist Porn Awards de Toronto'® y se comercializan en Internet,

yria resulta imprescindible.
3 “m:\llfu]l:]:e no cx?stan definiciones cerradas de cada cosa, y sean
Iirenos susceptibles de fusién, superposicion y emrelaza_\mlento, exis-
leil clertas distinciones elementales entre. porno para _rnuy:res {unEc?:-
Lepto que ha desarrollado dentro df:l I'e'lI.'IO de Espar_}a la sueca |? af
1.ust), porno feminista (una categoria utilizada, por ejemplq, ene es'
ilval de Toronto y, en el contexto e'spaﬁo!. por la valenciana l.VIl.arla
liala y el colectivo Toytool Committe€), porno queer (que uti sian
personas como Courtney Trouble) y postporno (a.quello que no sa ]e-
imos hien qué es pero que se ha desarrollado ampliamente en Barcefo-
i), ks precisamente en el cambio de contexto donde §stas categorias
pierden sentido o se resignifican, lo que ocurre, por e_]emple. cuando
lus producciones estadounidenses de poEno queer, son consideradas en
ol reino de Espaiia como postpornografia. _

Al referirse al porno queer'® Post-Op sostiene:

podemos encontrar con bastante facilidad cuerpos genffer queer, ftm,
holleras masculinas, femeninas, gordxs, flacxs y razais c.iwersas. Pero la
cliqueta postporno no aparece en ninguna de las paginas nombradas
anteriormente, ni en las mainstream ni en las queer. Creo que es algo
que debemos valorar positivamente porque significa que no tiene w.aior
como categoria, que no acota lo suficiente.* Por un lado, nos entusias-
ma ver estas producciones. Por otro, aunque €sos cuer.po’s encarnan
identidades disidentes, las précticas que nos muestran quizd no lo sean
tanto. Echamos en falta que aporten algo mds a la creacion de nuevos
imaginarios, mds alld de la corporalidad en sf. Tampo?o vemos que se-
xualicen otros objetos mds alld de los juguetes propiamente sexuales

IS, El Feminist Porn Awards se celebra cada afio en la cil_.\dad (?e Tomqlo y cuenta ya:
um‘\ di;z ediciones. El festival se inspira en la frage'de Annie S_pfmk!e «sino te gsus‘ts eh
yorno que hay, jhaz el tuyo!» siguiendo los principios del feml_msmo prc—se;&_;). uwe
1‘\ <http://www.feministpornawards .com> (consultada en m_mc_mbre de -2? l_). o
19. Especificamente a paginas web como queerporntube, indiepornrevolution,

ad series. ftmfucker, gooddykeporn, poqureveryone, ne
'":Illd t'eEr;.:n‘:comenlm'io de Post-Op confirma la idea de que las précticas pos_tpornogréﬁcas
:k-lv reino de Espaiia y de Latinoamérica no pueden clasificarse en relacién con su ren-
tabilizacién comercial.
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(dildos, fustas, latigos...) ni que se utilicen objetos cotidianos o inven-
tados para follar, ni que se eroticen otras partes del cuerpo mds alld de
los genitales. Aunque se nombren como porno queer, en general estdn
tinicamente centradas en hablar de otros sexos y géneros, pero préictica-
mente ninguna ofrece porno que cuestione categorias como la clase o |
diversidad funcional. Seguimos necesitando un porno transfeminista; es
decir, un porno que no se centre solamente en los ejes de opresién mds
referenciados (sexo y género), sino también en otros ejes de opresi
transversales como la raza, la clase y la diversidad corporal y psiquica
(Post-Op, 2013, pp. 199-200).
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Figura 4. Comparaciones odiosas entre pornografia y postpornograffa (Lucfa Egaiia).

El porno queer y feminista, al ser comercial, cuenta con medios de
distribucién y difusién propios: paginas web, distribuidoras de pe-
liculas, servidores de video. En efecto, la industria ofrece una serie
de servicios «gratuitos» para producciones domésticas o autogestio-
nadas de pornografia, las cuales podrfan ser utilizadas por comuni-
dades de postporno carentes de medios propios. Respecto a esta po-
sibilidad, Post-Op encuentra aspectos positivos, como el poder de.
alcanzar mayores audiencias, y también negativos, como la imposi-
cién del uso de licencias copyright (todos los derechos reservados)

Jornadas, en bares, en radios libres...
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y it la vez la obligacion de ceder la propiedad de estos derechos so-
bre materiales creados auténomamente a los propietarios de la plata-
lorma.

Asf, un trabajo que en un primer momento tiene un gran contenido po-
litico, puede ser modificado perdiendo todo su poder transgresor o pue-
de publicarse en pdginas con las que no estés de acuerdo. Es decir, pue-
de ser comercializado y estetizado. Por ello, la mayoria de activistas
postporno colgamos nuestros trabajos en nuestros propios blogs o webs
y llegamos a otros piiblicos a través de herramientas como la perfor-
mance, la accion directa, las presentaciones o la escritura (Post-Op,
2013, p. 200).

I'ntender estas plataformas como gratuitas es ademds relativo, puesto
(Jue. como ocurre con muchas redes sociales, los contenidos genera-
dos por Ixs usuarixs son no solo una forma de pago, sino el producto
¢ s mismo,

A diferencia de lo que ocurre en el porno feminista, los espacios
jpostpornograficos del reino de Espaiia y Latinoamérica podrian carac-
ferizarse por cierta resistencia a la inscripcidn autoral, la comerciali-
sacion y la circulacién liberal de sus materiales. Al regirse por los a
principios del DIY (Do It Yourself o Hazlo ti mismx), anticapitalistas
y anarquistas, el postporno valoriza la fuerza performativa del acto
sexual colectivo y politico que emana de acciones en espacios pibli-
vos y talleres, donde no existirfa la voluntad de reconocimiento por
purte del mundo del arte y la industria sino mds bien su intervencion
(Bourcier, 2013, p. 55). Siguiendo esta linea, en el reino de Espana,
Teo Pardo, activista trans y transfeminista de Barcelona, considera
(jue de los debates colectivos y las ideas que surgen «en asambleas, en
no hay prdcticamente ninguna
ijue haya pensado yo solo [...] me encuentro ante la imposibilidad de
establecer un sistema de citas que reconozca el trabajo intelectual de
s companieras de lucha, no solo porque hay veces que no tienes mds
informacién que la que puedes ver o escuchar u oler, sino también
porque es facil olvidar quién dice las cosas cuando somos veinte en
ina mesa de un bar en lugar de ser una sola en un atril» (Pardo, 2013,
fr. 168). De la misma forma, una de las integrantes del colectivo
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21 1
O.R.G.I.A.}*' sostiene que en contextos como el postporno se difumi-

nan las fronteras de lo que ha aportado una u otra porque cada cosa se

transforma, se reubica y redefine (Sabela Dopazo en Sentamans et al
2010, p. 262). Esto se debe a un contexto colectivo que origina mode.-’
los c.le trabajo y funcionamientos grupales afectados por «la intermi-
tenc}a de sus miembros, la libre circulacién, la colaboracién puntual
la disolucién, la reconversién o la escisién, entre otras viass (Senta-‘
mans, 2013a, p. 40).

Las dificultades para establecer una autoria también problemati-
zan la definicién de un «producto». A diferencia de lo que ocurre con
el porno feminista, donde la produccién mayoritaria tiene una forma
a?dlovisual, en el contexto postporno de Barcelona se realizan tanto
videos como performances, unas dindmicas efimeras imposibles de
trans.portar, encapsular o vender, y que muy improbablemente serdn
consideradas trabajo.

D?sde esta perspectiva colectivista y efimera, trabajos como el
de Annie Sprinkle quedarfan excluidos de la «postpornografia». Pero
como hemos visto, las denominaciones y sus caracterfsticas asociadas,
no son espacios cerrados ni impenetrables, sino que obedece a sus
contextos de emergencia y circulacién. Teniendo esto en cuenta, y
ante las diferencias aqui enunciadas entre postporno y porno femin;s-
ta, cabe preguntarse: ;Cudnto tienen estas que ver con las |16gicas de
proclu(.:ci(‘)nfaccién propiciadas por los distintos contextos? ;Es la
p.recartedad de los contextos la que obliga a no poder operar a:te las
dindmicas del mercado, o es un posicionamiento politico el que las
rechaza? ;Dénde ocurre la postpornografia? ;Allf donde es enuncia-
da? ;Atiende acaso la lectura de Bourcier a las diferencias que exis-
ten entre las producciones del reino de Espaiia y las de América Lati-
na? Efectivamente, se producen una serie de agrupaciones basadas en
la gt?opolftica, dentro de las que la multiplicidad y diversidad latinoa-
mericana queda reducida a un marco unificado que es necesario cues-
tionar. El ojo unificador del norte no solo impide cuestionar los esta-
tutos de lo Latinoamericano, sino también tensionar la categoria

gi &11 ﬁa é’_‘o]::ciwo compuesto por ?abela Dopazo, Beatriz Higén, Carmen Muriana y Ta-
g entamans, gue de.sde el afio 2001 plantea su investigacién y creacién artfstica en
no a cuestiones relativas al género, al sexo y a la sexualidad, desde un posiciona-

miento feminista y queer. Su web es <http://be i
5 ://besameelintro.
html> (consultada en noviembre de 2017). . S g g
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misma de postpornografia a partir de estas generalizaciones (Egana,
2014).
la deriva de la palabra postpornograffa expone «el problema de

|n hegemontfa cultural que impregna tanto al desarrollo tedrico de las
wcademias latinoamericanas como a la produccion artistica [...] en el
campo del pensamiento critico como en el de la expresién artistica el
¢amino siempre ha estado marcado por lo que habfa sido discutido y
producido en los centros dominantes del mundo» (Milano, 2014,
p. 110). Si bien el concepto de postpornografia fue acufiado por Annie
Sprinkle para denominar su propio trabajo, la figura de Sprinkle ter-
inina siendo mds relevante fuera de Estados Unidos que dentro, y asf
¢l reconocimiento de su trabajo es algo que en el activismo queer es-
\ndounidense no es tan claro como en el transmaricabollo del reino de
I'spaiia. Los desfases, mutaciones y traslaciones de las figuras refe-
renciales de la historia son asuntos que, viniendo de Latinoamérica,
Lon evidentes, constantes y a veces impredecibles. Algo de esto hay
(ambién en el lugar que ocupan las précticas postporno en algunos
espacios de América Latina. La relacién del reino de Espaiia respecto
i las genealogfas estadounidenses se da entre los enunciados del reino
de Espafia y los de América Latina. La palabra postporno, adoptada
por las lenguas hispanas y por aquellas a las que lo hispano se les ha
impuesto, abre posibilidad a la sospecha en torno a cémo serfan nues-
tras practicas sin esa asuncion extranjera.”

Al observar el postporno latinoamericano, se evidencia su incor-
poracién de temdticas vinculados a lo local (Milano, 2014, pp. 112-
113), a las politicas publicas de un lugar especifico, a su historia re-
ciente o a figuraciones que tienen sentido en ese contexto inmediato.
Producciones como las de la Fulminante (Colombia), Felipe Rivas
San Martin (Chile), el desaparecido colectivo Subporno (Chile), Mis-
sogina (Chile), Felipe Lechedevirgen Trimegisto (México), el colecti-

22, Desde Argentina Milano apunta: «La produccién de teoria, material audiovisual.
fotogrifico y de otras expresiones que nacen en los centros de arte y las academias
curopeas y estadounidenses serdn aquellas que leeremos de este lado del mundo y que
wervirdn como material de formacién sobre el posporno. Y entonces diremos, sin repe-
fir y sin soplar, que sabemos qué es €l posporno y que queéremos hacerlo y estudiarlo
aqui tal como sucede en aquellas latitudes sin hacer mucho caso a que —a pesar de
compartir el disgusto contra el sistema heteronormativo y la reivindicacién de sexuali-
Jdades disidentes— no somos lo mismo» (Milano, 2014, p. 111).
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vo Coiote (Brasil) o PorNo PorSi (Colombia), solo por nombrar unos
pocos ejemplos, estdn profundamente vinculadas a los contextos poli-
ticos, histéricos y culturales de sus espacios. Se trata de cuerpos con-
textuales que se insertan criticamente en las dindmicas que les circun-
dan. Y de alguna forma queda la sensacién de que el postporno en el
reino de Espana estuviese mds desvinculado de lo local, mds preocu
pado de asuntos quizd universales, como el género y la sexualidad.
Autin resistiéndome a una definicidn cerrada de lo que es la post-
pornografia, segiin varias autoras el postporno se plantea como un dis:
curso visual que busca la puesta en escena de cuerpos rechazados por
la representacién normativa y heterosexualizante (Elena Urko, en
Prieto, 2009, p. 259). El postporno, a partir de la oposicién al binaris-
mo de género (Borghi, 2013), se opone también a otras construcciones
dualistas de la cultura oficial (Giménez Gatto, 2008, pp. 98-99; Pre-
ciado, 2008a, p. 47), haciendo de lo postpornografico un espacio de
activacion politica (Stiittgen, 2009b, p. 10). En esa Ifnea, la postporno-
grafia busca abolir la distincién entre ptiblico y privado, y las fronte
ras entre arte y pornografia (Borghi, 2013). La diferencia entre porng
feminista y/o queer y postporno se da principalmente por su relacién
disimil respecto al mercado, lo que también define el posicionamiento
respecto a la autorfa, la figura del autor y de la porno star (o la ausen
cia de estas figuras) y los modelos de produccién individuales o colec~
tivos. Todos estos elementos han sido descritos y agrupados geopoliti
camente por Bourcier (2013), que ha abierto una reflexién en torno a
la necesidad de considerar los contextos especificos a la hora de ana.
lizar las prdcticas, ya que se nombran y formalizan de distinto modo.
Por eso, pornégrafas estadounidenses como Annie Sprinkle, Belladon
na o Courtney Trouble pueden ser consideradas postporndgrafas en
determinados espacios, aunque en su lugar de origen no sean leidas de
esta forma. A su vez, lo que entendemos por postpornografia aqui y en
América Latina es dificilmente comprensible en Estados Unidos, ya
que son producciones que se mueven en los rotundos mdrgenes del
mercado. Si lo que allf llaman y producen como porno queer acd pue-
de ser leido como postpornografia, ;como son leidas nuestras postpor-
nografias all{? Para Annie Sprinkle, por ejemplo, se trata de una por-
nografia punk, DIY, politica y transgresora (en una conversacion
personal en Madrid, en junio de 2009). Si para Post-Op (2013, p. 199)
en el contexto estadounidense la postpornografia no opera como cate-
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goria del porno y es incluso, casi siempre inexistente, serd que quizd
¢l postporno es en si mismo una categorfa situacional, dependiente de
una serie de particularidades especificas que son necesarias para darle
lugar, incluyendo la adopcidn de categorfas «mal traducidas» prove-
nientes de otros contextos.






