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Pedirle peras al olmo suele ser una actividad futil, pero de lo mas
comun, y solemos hacerlo especialmente cuando nos embarcamos
en la creacion de un proyecto artistico. Una postura irreflexiva,
rebelde, rompedora, posmoderna, pero sin fruto tangible.

Pedirle samaras a un olmo, en cambio, no es lo habitual, pero
seguro que es mas razonable. as samaras ni son jugosas ni
sabrosas, pero si son utiles: un soplo de viento se las lleva y las
deposita, con sus semillas, lejos del olmo original. Con un poco de
suerte surgira otro olmo y quizas, por azares del destino, este
si produzca peras (o kiwis, o cerezas).






¢Como llegamos a las peras?



«Staying with the trouble» (Haraway): Siguiendo el
camino de la samara, descubriendo si germina, verla
crecer como olmoy, si éste no da el fruto esperado,
poder volver sobre nuestros pasos hacia otra samara.
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ccomo llegamos a las peras?

«Staying with the trouble» (Haraway): Siguiendo el
camino de la samara, descubriendo si germina, verla
crecer como olmoy, si éste no da el fruto esperado,
poder volver sobre nuestros pasos hacia otra samara.

Repetir hasta obtener el efecto deseado.

Pero ;como hacerlo?
Pensar en la metodologia como si fuera un proyecto
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https://youtu.be/a5ih_TQWqCA?si=y6nx6kpKUoUoDj8h

Metodologia...



Metodologia...

Metodo+logia
Methodos (meta— mas alla de + hodos— camino/viaje)
Logia (logos— discurso/ciencia o estudio de algo)
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Metodologia...

Metodo+(ideo)logia

Methodos (meta— mas alla de + hodos— camino/viaje)
Idea (forma, apariencia)

Logia (logos— discurso/ciencia o estudio de algo)

Ideologia
(ciencia del origen de pensamiento
0 de un conjunto de ideas ... )



Activar (Ciencia) un conjunto de artefactos,
dispositivos, herramientas y estrategias para
activarlas (Metodos), mediados por valores morales,
emocionales, sociales, materiales y geograficos

de una persona o colectivo



Implica un posicionamiento
respecto a las herramientas de trabajo:

tedrico, empirico, positivista, pragmatico,
tecnocrata, constructivista, critico, escéptico,
azaroso, cuantitativo, cualitativo, postcualitativo...
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tedrico, empirico, positivista, pragmatico,
tecnocrata, constructivista, critico, escéptico,
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El como mediado por el que y para que.



Indagar en como hacemos las cosas,
para qué las hacemos
y a quién van destinadas.



Pensar y actuar / actuary pensar
Hacer con un objetivo.



Tratar de explicar para compartir sighificados y
facilitar que se reproduzca una accion.



una descripcion de pasos practicos (receta),
un sistema de ordenes ideoléogicamente
posicionado.



una descripcion de pasos practicos (receta),
un sistema de ordenes ideoléogicamente
posicionado.









Metodologia es...

Responder a algunas cuestiones:

1) Quéy como.
2) Por que, para que y para quien.
3) Donde, cuando y con quién.



Metodologia es...

Responder a algunas cuestiones:

1) Quéy como.
2) Por que, para que y para quien.
3) Donde, cuando y con quién.

No necesariamente a todo, ni por este orden.



Metodologia es...

Responder a algunas cuestiones:

1) Qué y como.
2) Por que, para queé y para quien.
3) Donde, cuando y con quién.

Ponerse en el papel de (auto)evaluador
Hacer de abogado del diablo



Queée/Como

cQueé se me pide? ;Que quiero hacer?
cQuiero hacerlo? ;Qué objetivos tengo?

cComo voy a hacer(lo)? ¢Qué meétodos uso?

:lengo herramientas, saberes, materiales o recursos
necesarios para hacerlo?

Si no lo tengo, ;de donde lo obtengo?

;Lo hago de manera justa, etica? ;S¢é de donde viene?



Por qué / Para queé / Para quién

¢ Es necesario?;Tengo motivos para hacer(lo)?
;Son motivos honestos, licitos, espurios?

cQué quiero provocar? ¢ Esta justificado?
¢A quien se lo justifico?

cQuien (humano o no humano)
se beneficia (o perjudica) si lo hago?
¢Qué impacto tiene mi trabajo?



Donde / Cuando

cQué espacio(s) y medios fisicos o virtuales necesito?

cDonde se lleva a cabo la accion?
cQueé tipologias de accion ocurren en cada lugar?

cQuée calendario?

cQué espacio temporal abarca la accion?
¢ Es puntual, recurrente o infatemporal?

¢ Esirrealizable?



Con quién

¢ Lo hago solo o con otros (humanos y no humanos)?

cLos demas, que rol tienen y como participan? ;Que criterios
de seleccion aplico? ;Son democraticos?

;A los demas, se les usa, acompanan o cocrean?

cQué responsabilidad tengo con ellos/as? ;Son solo «otros» 0
tienen nombre? ¢ Es sostenible mi propuesta?



Con quién

¢ Lo hago solo o con otros (humanosy no humanos)?

¢cLos demas, qué rol tienen y como participan? ;Que criterios
de seleccion aplico? ;Son democraticos?

;A los demas, se les usa, acompanan o cocrean?

cQueé responsabilidad tengo con ellos/as? ;Son solo «otros» 0
tienen nombre? ¢ Es sostenible mi propuesta?

cQué responsabilidad tengo como artista,
dinamizador, productor respecto a la obra que produzco?






Metodologia también es...



Tener en cuenta
lo ha hecho que nosotros:

* Referencias académicas

* Referencias para-académicas
* Referencias populares

* Referencias ancestrales

* Referencias naturales



Considerar , Y/ de la obra...

* Planificar lo que se necesita en la obra (Antes)
* Observary corregir para continuarla (Durante)
* Valorar formas de iterarla u olvidarla (Después)
* Asumir la posibilidad de fracaso (A-D-D)
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Sistematizar metodologia permite...



Sistematizar metodologia permite...

Poner por escrito.

* Reconocer el camino que se ha recorrido.

* Explicar, compartir y multiplicar una obra.

* Trazar una historia o genealogia de uno mismo.

* No repetir lo que ya se ha hecho, sino sumar la voz.
* Valorar condicionantes que intervienen en una obra.



Sistematizar metodologia permite...
* Tratar de desencantarse de la condicion de genio
moderno, al aura de divinidad inexplicable en una

obra de arte.

* Crear nuevos mundos con lenguajes precedentes.



Sistematizar metodologia permite...
* Tratar de desencantarse de la condicion de genio
moderno, al aura de divinidad inexplicable en una
obra de arte.

* Crear nuevos mundos con lenguajes precedentes.

Una obra es cuestion de practica e interés



Tu también puedes, hagyme caso.
Te lo dice el tito Picasso.







Limites de la metodologia...



¢ Metodologia s6lo como texto?
. Como expresar lo intangible con lo escrito, verbal?

cComo transcribir lo magico, lo espiritual?
cComo mapear los limites de la materia?

cJodo debe estar sometido a la metodologia?
¢cEstamos sujetos a no poder crear por crear?
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. Como expresar lo intangible con lo escrito, verbal?

cComo transcribir lo magico, lo espiritual?
cComo mapear los limites de la materia?

cJodo debe estar sometido a la metodologia?
¢cEstamos sujetos a no poder crear por crear?

Hacer por hacer, pero conociendo el peso de las herramientas



cDe donde tomar metodologias?



cDe donde tomar metodologias?

Ciencias puras, naturales
Ciencias sociales

Economia, Antropologia, Educacion
Humanidades, Literatura

Diseno, Ingenieria, Tecnologia, Conservacion-Restauracion
Vida cotidiana



cDe donde tomar metodologias?

Ciencias puras, naturales
Ciencias sociales

Economia, Antropologia, Educacion
Humanidades, Literatura

Diseno, Ingenieria, Tecnologia, Conservacion-Restauracion
Vida cotidiana

Ponerse el «gorro de» o en el «papel de»
«Cacharrear» con lo que nos es ajeno



«4 + 4 = 8 puede ser representado como 6 + 2=8,1 + 7 = 8§, 10
— 2 = 8. En otras palabras, hay literalmente un infinito namero de
maneras en las que el numero ocho puede ser asegurado sin un
cambio en el sentido de representacion. La representacion tiene
una forma que puede ser alterada sin cambiar su sentido numérico.
[...] Cuando se trata del numero ocho, puede ser escrito 8, o
escrito VIII, o mostrado como HH III. Ninguna de estas
representaciones son la misma, pero el sentido aritmético
sigue siendo lo mismo.»

(Barone & Eisner, 2012, p. 11)






entajas de de la periferia...



La metodologia desde una optica artistica
puede tener en cuenta

Mezclar e interpretar libremente estrategias y
metodos de distintas disciplinas para obtener

Generar sinergias, conexiones entre disciplinas y
personas que las practican.



* Cuentos, novelas convencionales, experimentalesy
graficas, comics, poesia, edicion, a/r/tografia.

* Collage, cartografia, relatograma, pintura, dibujo,
escultura, instalacion, costura, tejido.

* Performance, teatro, danza, vagabundeo y deriva.
Video, cancion, grabacidon sonora, videojuego.



Subjetividad
Post-cualitativo



Subjetividad
Post-cualitativo
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Entonces, si todo es liquido,

..como es posible validar nuestras metodologias
artisticas y sus resultados?



Entonces, sitodo es liquido,

..como es posible validar nuestras metodologias
artisticas y sus resultados?





https://youtu.be/KN_xFqn1q0Q?si=Xc42_dek4R835rTg



https://youtu.be/tNimfH3sNaY?si=kcRU1HyDQ8y9eXKi

Un ejemplo de

sistematizacion metodologica




«Metodologia de creaciodn artistica una
obra/persona/colectivo qgue toma la forma de una

y que permite a quien la sigue generar otras obras. Las
fichas y las metodologias no aspiran a generar discipulos, sino que
fuerzan, a partir de distintos , a tomar el referente
original tan solo como pretexto para elaborar algo nuevo (a veces, de
forma diametralmente opuesta). Las “metodologias del descubrir”

aspiran a y a hacer
visibles visiones sobre como se construyen las cosas.»

(Porquer Rigo, 2018)



Propuesta de trabajo: la orientacion basica, la fuente primaria de
la ficha. La respuesta a la pregunta «;de donde viene?» que nos
contextualiza antes de empezar.

Enunciado: el quid de la cuestion, el elemento disparador de la
accion. La direccién hacia donde apuntar.

Para hacerlo: ya sea en forma de lista o0 en una sola frase, la
indicacion de como tenemos que proceder a partir del enunciado.

Condicionantes: pequenas piedras en el camino para activar los
mecanismos divergentes.



Proceso: indicaciones metodologicas complementarias.

Material: las técnicas y los materiales con los que trabajar la
actividad.

Presentacion: el espacio o formato donde presentar nuestra
propuesta.

Material de referencia: referencias (bibliograficas, videograficas,
conceptuales y fisicas) que soportan los contenidos procesuales.



A_ propia-accién

Manuel Fontiveros Sénchez

[Fuente]

A_propia-accion (2009), de Manolo Fontiveros [Barce-
lona, 1985], es una intervencion colectiva realizada en el contexto del
Festinoval’09 de Lleida. El pretaxto de la obra s poner en tala de juicio y
evidenciar la «identidad apropiable» dal sujsto contemporaneo. Mediante el
uso da recursos y harramiantas propias de la escultura, s quiara provocar
la reflexién en las personas participantes sobre las «sedas banalizacionas»
que han sido naturalizadas a lo largo de las dltimas décadas an pro de una
nuava identidad colectiva de consumo.

En al contexto social donde nos hallamos, todo sueto precsa posicio-
narsa con su self frente a la comunidad. En ganera, el sujeto tiene la san-
sacion de que esta accion ge produce de forma unidireccional, sin retomo.
La realidad, no obstante, es muy distinta: sus acciones -decisiones, posi-
cionamientos, actos- maodifican el concepto de comunidad y son objeto
de apropiacién por parte de otros sujetos de esta, que las explotan —per-
forrman- y las convierten an propias. El sujeto original, a su vez, sa rutre y
58 apropia nconscientamenta del retorno de la comunidad. En suma, cada
indnvidualidad se cree Unica aun cuando es fruto de una interaccién y de
una contaminacidn cruzada y constante con otras individualidades. La obra
pretande abordar este posicionamiento de una forma lodica: convirtiando el
dedo indice de distintas personas en una tiza de escayola para que digan,
graficaments, lo qua quieran.

Como puede cbsarvarse an al documento audiovisual de la accidn (Fon-
tiveros, 2013), en un aspacio publico 8 monta un sfand donde sa realizan
moldas de alginato de uno de los dedos indices de cada una de las per-
sonas que se acercan. Posteriorments, estos moldas se rallanan con una
lachada de escayola que fragua rapidamente, formando una suearte de tiza.
Una vez realizada la copia dal dedo, se fotografia y se clasifica con el nombrea
de la parsona de quien se ha axtraido. La persona objeto del moldeado no
consarva la copa de su dedo, sino que este se ~donae- a ofra parsona qua
58 acerca al stand para participar de la actividad. Cada parscna sreceptoras
dabe producir con su «nuavoe dado indice de tiza un mensaje grafico de su
eleccion -un dibujo, un texto, un pictegrama- an un soporte estandarizado
da color negro. Dicho soporte, firmado por la persona -receptoras, se colo-
ca luago junto a la fotegrafia dal dedo con el que se ha intervenido, que tiene
el nombre de su persona «donante=. Si bian la herramienta es el indice da
un sujato A, & mansaje lo ha escrito otro (B). B, a su vaz, tiena su mensajg
escrito por otro sujeto (C) y aste, luego, por un tercaro (D), que también es
objeto de apropiacion por un cuarto (E). La mecanica sa repite hasta legar a
mas de cien sujetos: mas de cien indices, mas de cien fotografias, mas de
cien graficos, mas de cian parsonas.


http://jmporquer.com/wp-content/uploads/2018/05/Edicion-de-estilo_DimensionesXX-Genealogias-comunitarias.pdf

A es alienado por B, que habla con su indice y con su huella. B es alie-
nado por C, que se sabe también alienado por D. D lo sufre también de
E. Todos conocen las reglas, y se saben poderosamente alienantes, pero
también vulnerablemente alienados.

Fontiveros, Manolo (2013). A.propia-accio [Audiovisual en linea]. Disponi-
ble en https://www.youtube.com/watch?v=dap_jb7miji4

Edicion de estilo

Joan Miquel Porquer

[Fuente]

Propuesta de trabajo:
A partir del proceso en la obra A_propia-Accion (2009) de Manolo Fontiveros.

Enunciado:
Intercambiad una obra propia acabada por una ajena y apropidosla.

Para hacerlo:

e Trabajad por pares —de individuos, de colectivos-—.

e Acordad un codigo de cesién mutua de obra de vuestra eleccion —escri-
to, verbal, visual-.

e Intervenid la obra recibida y complementadla con vuestro lenguaje.

e Informad de la obra resultante y del proceso seguido a la otra mitad y
viceversa.

Condicionantes:
La huella de la autoria original debe estar latente en el resultado final.
75 .

Proceso:
e Revisad la terminologia: «aura» (segun Walter Benjamin), «Creative Com-

mons», «Copyediting», «<plagio» y «apropiacionismo».
e Intervenid en el original que recibais con respeto, tratando de compren-

der el sentido que le dio su autor original.
e Cuestionad el momento en que el original ajeno recibido pasa a ser vues-

tro, el momento en que los lenguajes se entretejen.

Material:
Libre.

Presentacion:
Publica, enfrentada con el original.

Material de referencia:
Ved el polémico y problematico modo de hacer de Sherrie Levine, Jeff Koons
y Damien Hirst; u ojead el proyecto Los Modlin (2012) de Paco Gémez.


http://jmporquer.com/wp-content/uploads/2018/05/Edicion-de-estilo_DimensionesXX-Genealogias-comunitarias.pdf

Partir de un modelo original e introducir variaciones
que permitan hacerse un modelo a medida de las necesidades:
cambiar verbos, introducir textos de apoyo.

Producir un objeto fisico que permita su difusion.

Encontrar un espacio de seguridad para redactar.
Describir la situacidén en la que se escribe, sistematiza...



Partir de un modelo original e introducir variaciones
que permitan hacerse un modelo a medida de las necesidades:
cambiar verbos, introducir textos de apoyo.

Producir un objeto fisico que permita su difusion.

Encontrar un espacio de seguridad para redactar.
Describir la situacidén en la que se escribe, sistematiza...



INHUMAR
EL PRESENTE

Una actividad de cocreacion artistica de
Pablo Romero Gonzalez y Joan Miquel Porquer Rigo

En colaboracion con Eulalia Grau i Costa
y estudiantado de Taller de Creacion II (E1 —21/22)
del Grado de Bellas Artes de la Universidad de Barcelona

Propuesta de trabajo: a partir de la obra Hello Kitty, Diosa de los Xurros (s.£)) de

Pablo Romero, expuesta en Genealogies. Recurs d’oportunitats (Museu Enric Monjo,
Vilassar de Mar, del 6 de marzo al 3 de abril de 2022).

Para empezar: converge en la fabula de Pablo Romero y lee el fragmento de E/
laberinto del Minotauro. Sir Arthur Evans, el arquedlogo del mito, de ].A. MacGillivray
(2006, Edhasa):

«“Al observar una ligera depresion sobre el pavimento”, informé Evans poste-
riormente, “hice levantar algunas losas” en una pequefia cimara al oeste del pa-
tio principal. Para su deleite, encontré pruebas mas que suficientes para confir-
mar el nombre que habfa dado a aquel conjunto de habitaciones, el “santuatio
principal”, con la estatua que representaba la divinidad a la que estaba consa-
grado. Hall6, pues, dos arcones revestidos de piedra, como joyeros cuadrados
bajo el nivel del suelo, llenos de objetos de oro, piedra y, sobre todo, de loza
vidriada de tal calidad que Evans no pudo mas que encomiar “la manufactura
de loza del palacio de Knosos como el antiguo predecesor de la porcelana de
Vincennes y Sevres de la Florencia medieval, de Urbino o Capodiminte, o de
Messiens, y otros géneros de exquisitez parecida”. El mas destacado entre los
objetos era, sin embargo, el torso y la cabeza de una mujer con “pechos de
matrona; una diosa madre”, observé Evans. Tres serpientes se enroscaban en
la cintura y los brazos, con las cabezas sobre el cinturén, la mano derecha (le
faltaba la izquierda) y la tiara que la coronaba. Evans y Bagge reconstruyeron
aquella diosa de las serpientes en posicion vertical, a partir de otra figura feme-
nina, también de loza vidriada, que por ser mas pequefia se la llamé la “mujer
devota”. Esta figura inferior, a la que le faltaban la cabeza y el brazo izquierdo,
sostenfa un trozo de cordel rizado en la mano extendida. Sin embargo, Evans

y Bagge, influidos por la primera figura, colocaron cabezas de serpiente en el
extremo infetior del cordel y en el pufio del brazo izquierdo que reconstruye-
ron, sin saber que no hay serpientes con rayas de color verde menta, cosa que
Evans debfa saber, dada su aficidn a los reptiles en la infancia» (pp. 358-359)

A partir de aqui: crea un idolo inhumable que responda a la siguiente pregunta:
¢qué rescatarfas de un presente agonico para encontrar en una excavacion futura?

Procesar:

*  Elige tres elementos o simbolos (religiosos, politicos, econémicos, ideol6-
gicos) que la actualidad haya convertido en intrascendentes. Critica.

*  Considera cual es la forma mas adecuada de representarlos de una manera
fisica. [roniza.

e Antropomotfiza a modo de figura de pasta ceramica, del tamafio de un
pufio. Modela.

e Alcanza el mayor grado posible de simplicidad en la forma. Abstrae.

*  Documenta el resultado con criterios arqueolégicos. Rellena una ficha de
clasificacion y fotografia.

*  Entierra, si procede, tu resultado final para que sea hallado. Inhuma.

e Atesora el registro de la pieza. Archiva.

Considerar:

*  No se requiere un gran nivel de detalle para transmitir una idea. Detalles y
matices se los lleva el tiempo.

*  La estatuilla antigua se ha convertido en mero objeto. El sentido de un
objeto cambia en el pasado, presente y futuro.

*  Los mitos difuminan y generan verdades. Las mitografias permiten repen-
sar pasados y futuros.

e Sepultar algo puede tener muchos significados, objetivos y resultados distin-
tos. Se inhuman por igual, y con distintos titos, residuos, tesoros y cuerpos.

e Las esculturas clasicas tenfan cabezas intercambiables. A rey muerto, rey puesto.

Para seguir [con]fabulando: recupera E/ Planeta de los Sinzios (1968, 20th Century
Fox) o la novela Téempo después (2019, Pepitas de Calabaza) de José Luis Cuerda. Revi-
sa, por fuerza, el movimiento estético superflat, popularizado por Haruki Murakami.

DL: B.6421-2022


http://jmporquer.com/wp-content/uploads/2022/03/Inhumar-el-presente_ROMERO-PORQUER.pdf







No hay metodologia ideal, auténtica o infalible.
Solo algunas mas adecuadas que otras a nuestra
forma de ser/hacer/sentir/actuar.
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Esmerarse en contar historias.
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Tunear metodologia hasta obtener el efecto deseado






No hay metodologia ideal, auténtica o infalible.
Solo algunas mas adecuadas que otras a nuestra
forma de ser/hacer/sentir/actuar.

Esmerarse en contar historias.
Tunear metodologia hasta obtener el efecto deseado
Hacer volar samaras



(Cierre. Si no hay viento, tomar unas samaras en la palma de la mano y soplarlas al aire.)

E---)
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